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KIRISH

Hozirgi globallashuy sharoitida, axborot texnologiyalarining tez
sur'atda taragqary etishi, xususan, internet tizimining har bir xonadon-
ga kirih borishi bir qator ijjobiy jihatlar bilan birga turli ko*rinishdagi
manaviy-mafkuraviy tahdidlami ham keltirib chigarmoqdaki, yosh-
larda ularga garshi immunitetni shakllantirish dolzarb muammoga
aylandi. Shu bois, ta'lim tizimida adabiyot tarixini o‘rganish baro-
barida yoshlaminig ma’naviy dunyosini boyitish, yuksak umum-
bashariv qadrivatlar rubida tarbiyalash, kitobxonlik va mutolaa
madaniyatini oshirishni 1alab etiladi. Shundan kelib chigib, zamo-
naviy talablar bo'yicha yangi avlod o'quv adabiyotlarini yara-
tish, ularni ta’lim jarayoniga keng tatbig etish, o'qitishning ilg'or
texnologivalaridan foydalanish davr talabidir,

Oliy ta'lim tizimida, asosan, filologik yo'nalishlar dasturiga kiri-
tilgan “Jahon adabiyoti”, “Jahon va turkiy xalqlar adabiyoti” singari
fanlar bo'vicha o'zhek tilida darslik va o'quv go*llanmalarini yara-
tish masalasi ham o‘ta dolzarb hisoblanadi. Chunki jahon adabiyoti
hilan tanishish o'z milliy adabivotimizni munosib baholash imko-
nini beradi, Oliy ta'lim sohasidagi islohotlar o' quv dasturlan, dars-
lik va uslubiy go‘llanmalarmi zamon talablari asosida gayta ko'rib
chigishni tagozo etmogda. Mazkur o'quv go'llanma O°zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2016-yil 13-maydagi “Alisher Navaiy
nomidagi Toshkent davlat o' zbek tili va adabiyoti universitetin tash-
kil etish to"g'risida”gi PF—4797-s0nli Qaron asosida tayyorlangan.

“Kadrlar tayyorlash milliy dasturi” ta'limning fjtimoiylashuvi
bo‘limida ko‘rsatib o‘tilgan talaba-yoshlamming adabiy-estetik
dunyogarashini boyitish, ularda go'zallik tuyg ularini shakllantinish
adabiyotning tarixiy va nazariy xususiyatlarini jamiyatimizda olib
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borilayotgan ishlar orqali amalga oshirishga qaratilgantigi bilan bel-
gilanadi. Zero, mamlakatimiz Prezidenti ta'kidlaganidek, “Bugun
biz yashayotgan Internet va yuksak texnologiyalar asrida adabiyot
va san‘at, madanivatimizning o'mi va ta‘sirim nafagatl saglab go-
lish, balki ganday qilib uni kuchaytirish mumkin, degan to‘g'ri va
odilona savollar barchamizni, birinchi navbatda, xalqimizning cng
ilg*or vakillari bo‘lgan fjod ahlini o'ylantirishi zarmur.."' Shu jihat-
dan, o'z millati adabiyoti bilan bir gqatorda Jahon adabiyotining sara
namunalarini o'gib tahlil gila oladigan yetuk adabiyotshunos, tarji-
mon va murabbiylar yetishtirish juda muhimdir.

0" guv go‘llanma adabiy-estetik gadriyvatlarning millty va umum-
bashariy jihatlarini, jahon adabiyoti tarixini o‘rganishning millatl
hamda jamiyat ravnagidagi o'mini talabalarga tushuntirish, ularda
badiiy asarni to‘lagonli tushunish, tahlil va tadqiq etish malakasini
hasil gilish, jamoatchilikni jahon adabiyotidagi mazmun va shakl,
mavzu va g'oyaning mohiyati bilan tanishtirishga ko'maklashish,
jamiyaming ma’naviy manzarasini adabiy-nazariy tafakkur orgali
aks ettirish, jahon adabiyoti durdonalarini chuqur o'rganish orgali
talabalarning badiiy tafakkurini o'stirish borasida ko'rsatmalar be-
radi.

Yangi fan dastun ascsida jahon adabiyoti farixi bo‘yicha oliy
o°quv yurti talabalari uchun yagona o‘quv adabiyotini tangidiy yon-
dashgan holda gayta ishlab chigish vaqti allagachon vetdi. Chunki
chet el adabiyoti tarixi bo*yicha shu kungacha foydalanib kelingan
adabryotlar ham gisman bo*lsa-da, zamon talabiga javob bermay qol-
di. Aynigsa, antik davrdan 3X1 asrgacha bo'lgan adabiyot tarixidan
yagona qo‘llanmaning yo'gligi talabalarga nogulayliklar tug*dinb
kelmoqda.

Taqdim etilayotgan kitobda ana shu bo*shligni to*ldirishga, jahon
adabiyoti tarixiga hozirgi zamon nugtayi nazaridan baho berishga

baholi qudrat harakat qilindi. O"'quy adabiyotining asosiy magsadi

1 Mirziyoev Sh.M. Adabiyot va san'at, madaniyatni rivojlantirish — xalgimiz
m..'mvj:,r alamini yuksaltirishning mustahkam poydevoridic / Xalg so*z, 2017
4avg.
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talabalarga jahon adabiyotida sodir bo*lgan barcha jarayonlar ha-
gida to'lig va batafsil ma’lumot berish emas. Chunki ushbu o'quy
predmeti uchun ajratilgan dars soatlari ham chegaralangandhr,
Magsadimiz jahon adabiy jarayonining muhim jihaﬂan,mmgmw
vakillari hagida ma’lumot berish, bo'lajak filolog, tarjimon va peda-
goglarga ushbu adabiyotni o'rganishlarida ko'mak berishdan iborat.
Talabalarda xorijiy mamlakatlar adabiy jarayoni hagidagi tasavyvurni
shakllantirish murakkab va mas'ulivatli vazifa sanaladi. Xorij
adabivotini yaxshi bilish, tahlil qila olish ko‘nikmasini giyoslash
argali o*zbek adabiyotini yanada teran his gilishga yordam beradi.

(o lingizdagi kiteb ana shu mas’uliyatli vazifani ado etish magsa-
dida yaratildi. Qo*llanmadagi yozuvchi-shoirlar hagidagi ijodiy-
biografik ma’lumotlarga tartib berishda, qo'yilayotgan muammolar
qamrovini kengroq olishda N.Tronskiy, A Jirmunskiy, O. Gasset,
Y. Borev. V. Lukov, A Alimuhammedov, O.Qayumov, Q.AZizov,
D. Zatonskiy, X. Boltaboyev, M. Mahmudov, Q. Yo'ldoshev, M.
¥olbekav, . Quronov singar mualliflaming darslik, qo*llanma va
tadgiqotlari hamda xorijiy manbalarga (3 gismdan iborat “*World lit-
erature”, Lawra Getty, PhD, Kyoughye Kwou, PhY) murojaat gilindi.

Qo*llanmaning avvalgilardan fargli tomoni Garbiy COwvrupa
va Amerika adabiyotidan tashgari, talabalarning dunyo adabiyoti
bo*vicha tasavvurlarini bovitishga yo'naltirilgan yangi mavzular
kiritilganligida ko‘rinadi. Xususan, “Qadimgi Sharq adabiyo-
4", “Mif va badiiy ijod”, “Avstraliva, Okeaniya, Afrika, Kanada
mamlakatlari adabivoti”, “Modernizm”, “Postmodemizm”, *Ia-
hon adabiyotining zamonaviy muammolari” singari mavzularga
oid ma’lumotlaming bavon etilganligi talabalaming mazkur fan
bo'vicha to'liqroq tasavvurga ega bo'lishiga yordam beradi, deb
umid qilamiz.

Jahon adabiyoti bo'yicha umumiy o°quy qo ‘llanma o ‘zbek tilida
ilk bor nashr etilayotganligi uchun ayrim kamchiliklarming uchrashi
ehtimoldan xoli emas. Mualliflar go‘llanma yuzasidan bildirilgan
fikr va mulohazalar uchun avvaldan minnatdorchilik bildiradilar.
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QADIMGI SHARQ ADABIYOTI

RE.JA:

1. Shumerlar — sivilizatsiya beshigi.

2. Mixxatlardagi tarix.

3. Shumerlar adabiyoti “Bilgamish™ dostoni.

4. Akkadlar: Bobil va Ossuriva adabiyoti.

%, Qadimgi Misr adabiyoti.

6. Avesto — Markaziy Osiyo va Eronning mushtarak yod-
gorligi. :

7. Quadimgi hind eposlari.

8. Xitoy ieroglifiaridagi adabiyot. Konfutsiy va ao gonun-
lari.

Tayanch so'z va iboralar: shumerlar, akkadlar, Bobil, Ossuriya,
Bilgamish, Avesto, Maxobxorat, Ramayana, Panchatanira, Kalila
va Dimna, piramidalar kitobi, sarkafaglar kitobi, marhumiar kitobi,

Konfutsiy va Dae gonuniar:,

Shumerlar. Yaqin-yagin vagtlargacha bashariyaning madani-
yat o'chog'i G'arb, qadim Yunoniston, qadim Rim deb kelindi va
shunday talgin etildi. Ming yillar mobaynida shu qarashga suyanilib,
madaniy, ma’naviy, ilmiy ishlar yurgizildi. ljtimoiy fanlar bo'yicha
tadgiqotlaming indallosi mazkur garash bo’ldi. Albarta, buning
o'ziga yarasha asosli sabablari bor bo'lib, ilmning qo'li yetib bor-
gan joy — Zevs rahnomaligida ilohlar makon tutgan Olimp tog'ini
o'z bag‘riga olganYunoniston edi. Ammo keyingi, qariyb, bir asr
davomida yangi arxeologik gazishmalarda qo*lga kiritilgan topilma-
lar mﬂjuidﬂ ilgari surilayotgan ilmiy fikelar yugoridagi qarashmng
wmri bitganligini, ilk madaniyat o‘chog’i antik madaniyat emas,
~balki Sharq ckanligini ko‘rsatmogda. U ham bo'lsa, shumerlar dun-
yosi, shumerlar madaniyati, shumerlar adabiyotidir. Ushbu xulosaga
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ham olimlar birdaniga kelgani vo©q, albatta, Yangilikni birdaniga tan
olmagan, tan olishni istamagan olimlar talay bo'ldi, ular haligacha
hor, Bu orada dogma qarashlarga tahrir kiritadigan olamshumul aha-
mivatga molik topilmalar, ilmiy izlanishlar ko"payaverdi, MNatijada
amerikalik olim Samuel Krameming “Tarx Shumerda boshlanadi™
degan tadgigot kitobi dunyo ilmiy jamoatchiligi e'tibonni. shumer-
larga qaratdi. Axir, bir necha ming yillar mobaynida insoniyat farix-
da bunday xalq yashab o‘tganini bilmas edi-da. Fagat XIX asrga
kelib, Bobil {Vavilyon) mixxatlarining sin ochilgandagina olimlar
shumerlar hagida ilk xabar topishdi.

Shunday gilib, shumerlar madaniyatidan so*z ochguvchi mix-
watlar bashar ahlining madanivat beshigi Yunoniston emas, balki
shumerlar ekanini isbot qildi. Toir Eftining Rossiyada amalga
oshirgan, (*zbekistonda chop etilgan “Shumerlar va etruslar — in-
soniyat tamadduni ibtidosidagi qadimiy turkiylar'™ deb nomlangan
tadgiqoti so'nggi villarda yaratilgan va ayni shu masalaga ko'p ji-
hatdan oydinlik kiritishi mumkin bo'lgan tadgigotlardan yana bin
hisoblanadi. Kitobeha shumer mixxatlarini o'gigan va shumer tili-
ning turkiy til bilan genetik qarindoshliging aniglagan Genri Roulin-
som, Yuliusa Opperto, Ame Peblya va Samuel Nao Kramer xotirasiga
bag ishlanadiki, shuning o zidayoq bu kitobning vo*nalishi, ahami-
vatl yaqqol ko‘zga tashlanadi. 2012-yilda Toshkentda o'zbek olimi
Zoir Zivotovaing “Shumerlar va Turon gavmlan™ degan kitobi
nashr etildi. Kitob bejiz bunday nomlanmagan. Unda basharyatga
tamaddun eshiklarini ilk ochgan shumerlar bilan Turon qgavmian
o'riasidagi alogaga 1shora gilinmogda. Albatta, shumerlaming kelib
chigishi hagida bir-birini inkor va tasdig etadigan ko'plab garashlar
borligini yvodda tutmoq kerak®,

4 Herepra sagssactes B Livmepe, — Mocksa: Hayka, 1991,

¥ lllysepust 0 STPYCKH ~  ApeRHME TIOPKH ¥ HCTOKDE Senosedsceofl
meRTEIanEs, — Tomeewt: Huco nonurpad, 2003,

* Mlymepnap sa Typon kasmapy. — Toukesr: Mysmron o, 2012,

® Carang: Pprauen LU, Kagasers insnmnoamnap. — Touxest: ¥
2006,
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Shumer tamadduni hozirgi Iroq territorivasida joylashgan ikki
daryo oralig'ida paydo bo‘lgan. Bu daryolarning nomi Drajla (Tigr)
va Frot (Yefrat) dir. Lekin olimlami “shunday katta tamaddunni
barpo etgan xalg, shaharlar qaverga g'oyib bo‘ldi?” degan saval
o'ylatib keladi. Chindanam, ular gayerga ketishgan? Undan ham
qizig'i, shumerlar qayerdan kelishgan? Ular kim o'z?.. Yugorida
nomlari zikr etilgan tadgiqotlar bashar ahlining tarix hagidagi ga-
rashlariga jiddiy tahrirlar kiritadi, uni o'ylashga, fikr yuritishga
chorlaydi. Ulardan kelib chigadigan xulosalardan asosiysi shuki,
dunye tamaddun o*choglaridan biri, balki eng qadimiysi bo‘lmish
shumerlar madaniyati hamda shumerlaring qadim ajdodlari turkiy
gavmlardir, Aynigsa, Toir Eftining “Shumerlar va etruslar — insoni-
vat tamadduni ibtidosidagi qadimiy turkiylar” nomli tadgigotida
bugun Markaziy Osivoda yashayolgan o‘zbeklar, qozoglar, turk-
manlar, qirg‘izlar, Kavkazdagi ozarbayjonlar, Turkiyadag turklar
va boshga turkiy gavmlar bilan shumerlarning ildizi bir ekanligi
to’g°risidagi fike har tomonlama himoya gilinadi. Buning qay da-
rajada hagigat ekanligini hali yangidan yangi ilmiy tekshirishlar
aytib beradi, lekin nima bo‘lganda ham shumerlar madaniyatining
borligi va u hozirgacha topilgan madaniyatlar ichida eng qadimiysi
ekanligining o'ziyoq uning barcha madaniyatlarning sarchashmasi
mavgeyiga olib chigadi.

O*zbekiston xalq shoiri Erkin Vohidovning “0'zbegim” gasida-
sida shunday satrlar bor:

Tarixingdir ming asriar
Ichra pinhon o ‘zhegim.
Senga tengdosh Pomiru
Ogsoch Tiyonshon o zbegim.

¥algi tarixidan faxr hissini tuygan, uni behad sevgan shoir
bu she’ri bilan “Ey o'zhegim, sening tarixing ko‘hna Pomiru Ti-
yonshonga teng!” demogda. Ammo she’r yozilgan payl — sobig



sha‘rolar imperiyasi davrida shumerlar hagida ko'p gapirilmas,
shumerlarning turkiy gavmlarga alogasi hagida, boz ustiga, lom-
mim devilmas edi. Shuning uchun ham “0O‘zbegim” gasidasida
tarixning shumerlar gismiga ¢'tibor gilinmaganini to’g*ri. tushun-
ish lozim. Binobarin, shoir Erkin Vohidov “0"zbegim™ gasidasini
bugun yozganda, shumerlamni chetlab o'tmasligi hagigatga yagin.
Chunki she'rda tilga olingan O‘rxun-yenisey obidalan eramizning
V1 va VII asrlariga to‘g'ri keladi, shumerlar tarixi esa eramizdan
oldingi to*rt minginchi villarning ikkinchi varimiga borib tagaladi.
Oradagi farq juda katta. Bugungi sana bilan shumerlar ilk paydo
bo‘lgan davr orasidagi farq esa, ayrim olimlaming gavd etishicha,
ganyh 6000 yilga teng. i AL

Xo'sh, ganday asoslarga tayanilib, shumerlar turkiylarning aj-
dodi degan ingilobiy fikr majrdn:-nga tashlanmoqda? Avvalo, tilga.
Shumerlar va turkiy tillar crasidagi qarishdoshlikka. Ma'lumki, so-
hiq sho‘ro daveida shumer tilining turkiy tillar bilan solishtirikishiga
garshilik gilib kelingan edi, bu garash homrgacha postsovet terri-
toriyasida saglanib golgan. “Nima uchun?" degan savol tug'iladi,
Balki gadim tamaddunning ildizlari bilan turkiy xalqlar ildizlaridagi
garindoshlikni, demakki, turkiylaming dunyoga ilk madaniyat ber-
gan xalglardan ho'lib chigishini gabul gilish birdaniga oson kech-
magandir. Lekin baribir, ovni etak bilan yopib bo'lmaydi. Niho-
yat, ming-ming villar osha bo'lsa-da, bu borada dadil ilmiy fikrlar
o' rtaga tashlandi: AQSH va Ovrupa olimlari bunday to'siglami yen-
gib o'tib, ilk bor bu ishga qo°l urdi, shumer-etruslaming turkiylardan
kelib chigganini isbotlaydigan gator dalillarni ilmiy jamoatchilikka
ma'lum qildi. Etruslar Italiva madanivatiga asos solgan xalq ekan-
ligini, yana shumerlar, etruslar va qadimgi Misr xalglarining ruhiy
alogadorligi hagida ham kitobda so'z yuritiladiki, bularning ‘bari
turkiv xalglar tarixining nagadar ajabtovurligiyu teran tomirlarga
epaligidan xabar beradi.

Javoharlal Neru 1955 va 196]-yillarda O'zbekistonga kelga-
nida olgan taassurotlarini “Hindistonning kashf etilishi” kitobida
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goldirgan edi. Kitobda aytilgan quyidagi ma'lumotga e’tibor giling:

“Mening asl urug'- aymog®im kelib chigishi jihatidan kashmirlik
hisoblanadi. Kashmirga bundan 4300 yil avval O rta Osiyodan kel-
ganlar sug*orma dehgonchilikni yo©lga go’yib, yangi yerlar ochgan-
lar, ekinzorlarni tashkil etib, xo*jalik yuritishni yo'lga qo’yganlar
va bu bilan dunyo tamaddudini rivojiga katta hissa go*shganlar. Bu
hagda olimlarimiz tomonidan chuqur kuzatishlari asosida ko'plab
asarlar yozilgan™. Chindan ham shumerlar hozirgt lrog territor-
yasida joylashgan ikki daryo oralig'ida eramizdan oldingi 4 va 3
ming yillik oralig'ida o'z madaniyvatiga asos solib, taxminan m.o.
1750-yillargacha hukm surgan. Keyin tashgi kuchlar ta’sirida sekin-
asta parchalangan. Bu parchalaming bir gismi Misrga, bir gismi
Hindistonga, bir gismi esa Italivaga o'tib kefadi Bir qusmi ikki
daryo oralig'ida goladi, Javoharlal Neru ilgari surayotgan 4300 yil
oldingi o'rta osiyoliklar hagidagi fikr 40005000 yil nari-berisida
shumerlaming dunyoga o‘tkazpan ta’sirini yodga soladi.

Dunyoda birinchi yozuv shumer mixxatlari hisoblanadi. Mix-
xatlar loydan yasalpan g'ishtchalar (tablitsalar)ga bitilgan. U ke-
yingi 100 yil ichida topilgan. Manbalar Bobil (Vavilyon} madam-
yati tilidan tashgari bus-butun holda shumerlardan (mixxatlardan)
ko‘chirilgani aytiladi. Demak, Bobil dunyoga madaniyatl berdi, de-
ganda bu madaniyatning asli shumerlarga oid ekanligi endi ayon
beo'lib qoldi. Shumerlar deyarli harmma narsani ilk bor yaratganlar.
Dunyoning varatilishi hagida miflar to‘gishgan, dehqonchilik, chor-
vachilik, ustachilikni kashf gilishgan. Qum va tuprogdan g'ishtlar
yasah, imorat solishni eplashgan. Yana savdo-sotigni, ayirbosh-
lashni, o°rmonchilikni puxta epgallashpgan, urush va tinchlik, sulh
va uning shartlarini, er va xotin haglarini yaxshi tushunib, kerak
bo*lganda ularning huquglarini hozirgi notarial ideralarda amalga
nshu]gal:ridnk. gopun bilan himoyalab go'yishgan, deyiladi man-
balarda.

\ ji.m“'rumnqﬂmlnrj. — Toshkent: Mumtoz so'z, 2012, - B. 13,
()]



Shumerlar adabiyoti

Taxminan 56 ming yil mugaddam shumerliklar dunyo miqyo-
sidagi toshgin to‘g‘risida yozishgan, Mixxatlar bular haqida, yana
ilk kemani kim qurganligi hagida, toshgin hagida batafsil ma'lumot
beradi. Shumerlar cposlar, dostonlar, go*shiglar bitishgan. Ulardan.
namunalar saqlanib qolgan. Masalan, “Bilgamish” dostoni. Bu asar-.
larda olam va odamni Tangri yaratganligi hagida kuylanadi. Qizigt
shundaki, “Injil "dagi hikoyalar “Bilgamish”dagi hikoyalar bilan ju-
dayam o' xshash, Olimlarning fikricha, “Injil"dagi ayrim hikoyalar
shumer hikoyalari ta’sirida bitilgan. Bu ish mixxatlami ko*chinb
oluvehilar tomonidan amalga oshirilgan bo‘lsa kerak, deb taxmin
gilinadi. “Injil"da nomlari zikr etilgan Nuh, Muse, Yoqub hagidag
rivoyatlaming ilk namunalari aynan shumerlar adabiyotidan, o*sha
mixxatlarga bitilgan rivoyatlardan topilgani bugungi o*quvchini lol
goldiradi. Yana aytish joizki, asarga qiyosiy tipologik mezonlar bi-
lan vondashilganda, dunyo xalglarining ko' pgina eposlarining ildiz-
larini ham aynan “Bilgamish” dostonidan topish mumkin bo®lads.
Chunonchi, Homerning “Iliada”, “Odisseya”, hindlaming “Maxob-
xorat”, “Ramayana”, o' zbek xalgining “Alpomish" va boshqa shu-
ning kabi ko‘plab dostonlar ildizlari aynan “Bilgamish"ning tup-
roglaridan suv ichadi, desak mubolag’a bo'lmaydi.

“Bilgamish™ dostoni

Shumerlar sivilizatsivasi topilganda, ular yashagan joylarda ar-
xeologik gazishmalar olib borishar ekan, olimlar bu gadar katta xa-
zinaga duch kelishini hatto tasavvur ham gilmagan edilar. Turli-tu-
man ro*zg'or buyumlari, ish va harbiy qurollar, g'ishtlar kabilardan
tashgari, ko pdan ko'p osori atigalar, o'sha davr kishilarining na-
fagat turmush tarzidan, balki ulkan ma'naviy hayotidan ham xabar
berib turar edi. Topilgan vozma yodgorliklarning aksariyati hozirda,
dunyoning ko'plab muzeylariga tarqab ketgan. Ularning umumiy
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soni taxminan 1 min.dan ortiq deviladi manbalarda. Yozma yodgor-
liklar (asosan, mixxatlar) ning taxminan 90-95 foizi xo'jalik yuritish
bilan bog'lig bo‘lsa, golgan gismi shumer adabiyotiga tegishlidir.
S.Kramerning fikricha, badiiy asar bitilgan taxtachalar 5000 tadan
zivoddir. Shumerlar adabiveti hagida o'zbek olimi Zoir Zivotov
shunday yozadi: “Shumer adabiyoti o' zlan zamonida yozilgan “zof
shumer” asarlariga va shumerlarning merosi sifatida, albatta, ularm
ulug*lab yozilpan keyingi toifa asarlarga bo®linadi”. Xo*sh, Ninevi-
yada ilk topilgan “Bilgamish™ dostoni gaysi toifa asarlarga kiradi?
Z.Ziyotov keyingi toifaga deydi. Lekin shunday bo'lsa-da, doston
shumerlar madanivati negizida paydo bo'lganiga ko'ra, uni shum-
er adabiyoti sirasida ko®rish va qabul gilish magsadga muvohqdir.
Chunki doston yoshini m.o. 2600-2700-vil deb belgilanishiga qara-
may, uning dastlabki sof shumerlar variantini olimlar 3700-yil deb
bilishadi. Bundan tashari, dostonning dastlabki og'zaki vananti-
ning yoshi 4500-yildan 6000-yilga gadar tarix bag'riga qinb keti-
shi hagida qarashlar mavijud. Zero, Bilgamish tarixiy shaxs bo'lib,
4500-6000-yillar mugaddam Mesopotamivadagi Uruk (Erex)
shahrining birinchi sulolasi tarkibidagi hukmdorlardan biri o*larag
yashab o'tgan. Bilgamish Shumerda shu darajada mashhur shaxs
bo'lganki, tiriklik chog'laridayogq u hagda afsonalar to*qgilgan. Dos-
tonning bir gancha sujet chizig'i mavjud. Biz hozir shulardan bit-
tasiga — 11 bitikka gisqacha to*xtalamiz. Shuning o‘ziyoq bu Sharg
dostonining nechog'li ahamiyatli ekanini, tarixiy, adabiy va estetik
qumum o'mini yagqol ko'rsatishga kifoya qiladi. ‘Bilgamish"”

dostonining Shumer va Bobil variantlari bor bo‘lib, ular bir-hirlari-
dan sujet chiziglar borasida farg gilads.

O'‘n birinchi bitik
“Bilgamish” dostonining 11-bitigi 11 ta taxtachani egallaydi va
u juda yaxshi saglanib qolgan. Xo'sh, taxtachada nima bitilgan?
Ik bor anglivalik tadgigotchi Smit tomonidan ogilgan taxtachada
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shunday voruvlar bor edi: “Nizr tog*iga kelib kema to*xtadi. Shun-
da men kaptarni uchirib yubordim, Kaptar uchib ketdi va go‘nishga
joy topalmay kemaga gaytib keldi”. Bu jumlalar nasroniylarning
mugaddas kitobi — “Injil"dagi Nuh to‘foni voqeasini yodga: so-
lardi. Bu o*xshashlikdan avvalo olim, keyin vogeadan xabar top-
gan dunyo afkor ommasi hayratga tushdi. Navbatdagi tadquqotlar
esa mugaddas kitoblarda zikr etilgan ayrim rivoyatlaming ildizlar:
aynan shumerlar sivilizatsivasidan golgan taxtachalardagi yozuvlar
mazmuni bilan uyg'un ekanligini ko'rsatdi. Bu uyg'unlik esa jahon
aro olamshumul vogea bo*lib targaldi.

Xullas, “Bilgamish™ dosteni 11-bitigining qisqacha mazmuni
quyidagicha edi:

Bilgamish hayot suvini gidirib, dunyoning hech kim yashamay-
digan chekka bir joviga borib goladi va u yerda donishmand Pir
Mapishtimga duch keladi. Bilgamish undan: “Menga o'xshaysan-
u, nega bu verlarda hamma narsadan voz kechib yuribsan?” deya
so'raydi. Shunda donishmand Pir Napishtim Bilgamishga javob ay-
tadi: “Men senga barcha sirni ochaman, Bilgamish, ma’budlaming
hukmini ham yashirib o' tirmayman. Sen Frot yoqasidagi Suripak
i Shuruppak) shahrini bilarsan... U yerda ma’budlaming miyasiga
dunyoni suvga bostirish kelib goldi. Buyuk ma’budlar kengash
qurdilar, kengashda ulaming bebokalonlari ma'bud Anu, ularning
maslahatchisi, gattiggo’] ma'bud Bel (dunyoni suvga bostirish fik-
ri shuning miyvasidan chiggan), ularning girg'in keltimvehi arvala
ma’bud Ninib, ulaming sarkardasi ma’bud Nergal, jahonning hukm-
dori bor edi. Ma’bud Ea, bundan chigib, ma'budlaming hukmlarini,
kambag’allarga ham, boylarga ham barcbar yetkazar edi; “Kulbal
Qamish kulba! Crasr, g‘ishtin gast! Tingla, kulba! Qasr, tinglal
Suripaklik Ubartutuning o'g'li! Uymi yigit-da, kema yasa, mal-
mulkingni tashla, joningni sagla’ Boyhgingdan voz kech, hayotingni
quigar. Kemaga turli navdan, hayot urug'laridan ertib ol o°zng bi-
lan. Kema eniga ham, bo'yiga ham, pastga ham cho®zilib ketaversin.
Dengizdan bemalol suzib ketaversin”. (A. Fayzullo tarjimasi).
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Kemani qurgan inson Pir Napishtimning o'z edi. Bitikda
to' fonning batafsil tasvirl beriladi. Olti kun jala quyadi, deviladi.
Yettirichi'kumn to* xtaydi. (Bu tasvirlar Nuh to’ foni, dunyoning varati-
lishi muddati' Hagidagi “Injil"dagi rivovatlarni esga soladi. Qur'onda
ham bu hagda alohida oyatlar keltinladi). Ma'bud Ea Pir Napishtim-
ga deydi: “Kechqurun bu'rilar hukmdori dahshatli jala yuborganida
!-rj':maga kirib ol-da, eshikni mahkam vop"... To'fonning binnchi
kuni... (ikki-uch gatorni o'qib bo'lmaydi)... Bamisoli odamlar bilan
girg‘inbarot jang o'yini o'ynayotgandek... Aka-ukaga garamaydi;
odamlar bir-binimi o'ylamaydi. Osmondagi ma'budlaming o'ziar
harm go*rgib ketishpan, ular ma'bud Anu (arshi a’loda) uyiga ber-
kinib olishgan; ko‘ppak katagiga pusib kirganday, ma budlar falak
gafasi ichiga kirib g'ujanak bo'lib olganlar. Alamdan Pir Napishtim
qattiq faryod soladi: “E voh!l.. Atrofiga alanglardim: Hamma yoq
dengiz edi! Bir kecha-kunduzdan keyin orolga o'xshagan bir joyga
suzib chigdim. Kema Nizir tog*i (Qur’onda Judiy tog®i deyiladi} to-
mon suzb kelardi. Nizir tog'i uni tutib qoldi va kema endi chayga-
Imayotgandi’. Yettinchi kun Pir tongda kabutarni go*liga olib uchi-
radi, Keyin qaldirg'ochni, keyin garg'ani. Kabutar va galdirg’och
gaytib keladi, lekin garg’a qaytmaydi. Tog" ustiga qo'nib don yeya
boshlaydi. Ular xalos bo'lgan edilar.

Shunda dunyoni suv bostirgan ma’bud Bel darg*azab bo®ladi
“Tirik golganlar ganaga maxluglar o'zi?! Bitta ham odam bolasi
tirik golmasligi kerak!" Ea deydi: “Sen — ma’budlarning qudratli
rahnamosisan, Ammao ma’ bud degani ham odamzot ustiga shunagan-
gi balo-gazo to*fonni yuboradimi? Gunohkor o'z gunohi, gotil o'z
gilmishi uchun jazolanishi kerak, bu to* g*ri, ammo sal insof gilsang-
chi, hammani girib tashlash vaxshimi? Hamma butunlay ginlib bit-
masdan bundog rahming kelsin!.."" Shunda Bel o'ziga keladi. Pir
Napishtim aytadi: U (Bel) kemaga chikdi, go*limdan tutdi va o‘sha
yogqa boshladi; xotinimni ham birga yetakladi, uning qarshisida
tiz cho‘kishga majbur qildi; bizga murajaat gilib, o‘rtamizga turib
oldi va bizni duo gildi: “Shu paytgacha Pir Napishtim { banda) inson
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edi, endi u ham, xotini ham bizga o*xshab ma’budlar sirasiga ki-
radi. Pir Napishtim olis yoglarda, daryolaming mansablarida istiqo-
mat gilsin... Ular meni qo*llariga ko'tardilar-da, olisdag yurtlarga,
daryolarning mansablariga olib ketdilar”.

“Bilgamish” dostonining bu matni fanda “Nineviya™ varianti
deyiladi... Bu nusxa ham shumerlarning asl nusxasidan emas, balki
eski Bobil variantidan olingan va to‘ldirilgan nusxadir. Asl shumer
nusxasi bu nusxadan va “Injil"dan ikki ming yillar oldin yozilgan
edi, og'zaki holda og'izdan-og'izga o'tib yurgani esa undan ham
ilgari paydo bo‘lgan, deb yozadi o®zbek olimi Zoir Zivotov (“Shu-
merlar va [uron gavimidar:™).

Bilgamishni G'arbda Gilgamish deyishadi, Hatto rus man-
balarida ham shunday keladi, Nega? T. Eftining fikricha, bu ish
chalg®itish uchun atay qilingan. Axir, Bilgamish so‘zining o'zagi
“bilge”, ya'ni “bilim"dan olingan. Bilgamish degani bilimlar egasi,
hamma narsani bilguvehi ma'nosiga keladi va bu so'z, shubhasiz,
turkiy so*zdir. Doston bosh gahramonining ismi turkiycha bo'lib, u
turkiyda ana shunday chuqur ma’noni bildirar ekan, demak, Gilga-
mishning asli Bilgamish ekanligi dunyo sivilizatsiyasining avvahida
turkiylarning kelishini ko'rsatar edi, Ammo bu garashni gabul gilish
ko' pehilik olimlar uchun albatta oson emasdi,

Aytilganlardan ko'rinib turibdiki, Sharg adabiyoti namunasi
bo’lmish “Bilgamish” dostoni shu choggqacha Garbu Sharg, Shi-
molu Janub sarhadlarida yaratilgan epik dostonlamning debochasi
bo'lib, uning sujetidan keyinchalik juda ham ko'plab boshqa asar-
lar, jumladan, dostonlar dunyoga kelgan.

Akkad adabiyoti. Akkad — Mesopotamiyadagi Frot daryosi
bo‘yida jovlashgan shahar. Sargonakkad I1 podshohligi davrida poy-
taxt bo'lgan. Akkad atamasi shu nomdan olingan. M.a. [Il mingyil-
likda semit tillariga mansub aholi Mesopotamivaga ko' chib o®tgan,
ular dastlab mamlakat janubida joylashgan bo‘lsa-da, vagtlar o'tib
kengaygan va butun mamlakat Akkad nomini olgan. Akkad so'z
shahar, mamlakat va qgavm ma’nolarini bildiradi. Mesopotamiyada
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Akkad davri deb yuritilgan vaqt m.a. 2350-2150-villar orasiga teng
keladi, deyiladi manbalarda.

Qadimgi Bobil va Ossuriya adabiyotiga nisbatan Akkad adabi-

‘“yoti nomi go'lanilgan. Bu adabiyotning ildizlari shumerlar adabi-
yotidan suv ichadi. Akkad adabivoti m.a. 11T mingyillikda o*zining

‘il yoztvlariga ega bo‘lgan. Vaqgtlar o'tib shumer fili va adabiyon

a7 *rnini aynan akkad tili va adabivotiga bo'shatib bergan. Hozir-
gi kunimizgacha yetib kelgan matnlarning bir qism mualliffari
saglanmagan. “Hilgamish” dostoni akkadlarda ham bo‘lgan. Bu
variantning badiily jihatdan ancha baland savivada ckanligi qayd

etiladi. “Enuma elish™ dostoni dunyoning varatilishi, iloh Erra
hagidagi doston esa vaboga garshi kurash hagidadir. Ammo Ak-

'"kad miflaridan joy olgan ilohlar timsollari shumer mifelogiyasidagi
ilohlar proobrazlan vositasida yaratilganhigl ularning asl manbasi
(shumerlar) hagida yetarlicha ma’lumot beradi. Xususan, quyosh
ma'budi Shamash shumerlardagi Ulgudan, Ishtar esa Inannadan
ta'sirlanib yaratilgan.

Bobil adabiyoti namunalari sifatida “Inanna yer ostida”, “Baobil
teoditsiyasi” kabi dostonlarni sanash mumkin. "Bobil teoditsiyasi”
falsafiy doston ba‘lib, u shartli nomlangan. Qadimshunoslar dos-
tonni miloddan avvalgi 1400 va 800-villar orasida yozilgan, deb
taxmin qilishadi. Asarda hayotda ko' p giynalgan oddiy bir hasratchi
odam bilan donishmand o'rtasidagi savoljavob bayon etifadi. Tu-

*' shuncha hosil qilish uchun quyidagi qisqa parchaga nazar tashlash
- kifoya:
Hasratchi:
- By dono, quloq sol, aytib beray Ko ‘nglimdagi guyg 'v-alamni,
. (Men guling) ey dono, seni sharaflay, Dunyoda sen kabi dono
. gaydadir?
Senga teng keluvchi olim gaydadir? Maslahatchi gani? Dardimni
. aytsam. Kamina oifada kenjasi edim, Otamdan ayrildim taqdir
 hukmi-la. Borsa-kelmas tomon onam ham keidi. Himayasiz goldim
wvetimiik ila. :
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Dono dost: -3

Do ‘stim, aytganlaring gayg ‘ull holdir, Lekin sen baribir yeeshi,
nivat gil. Ogil odam bo‘l-u tentak ba ‘Imagil, Ochig chehrali bo'l,
g'amga botmagil, Hammaning ota-onasi ketar bir kuni “Xubur
"daryosidan nari — sohilga. .

Hasratchi:

Do stim, galbing daryo, suvlari dotm Mavilanguvehi dengizga
mengzar. Sendan so ‘vaydigan gaplarim ko 'pdir. Omad yuz o ‘girdi,
guvvatdan goldim, G 'am-u hasrat ichra hayotdan toldim.

Dono do‘st:

Agling jovida-ku, so‘zlaring chalkash, Chiroyli chehrangni
ko ‘rgra o 'xshatma. : .

Ne tilasang, bir kun vetasan, Toat-ibodat gil, shafgar gilurlar,
Ketgan yaxshi kunlar gaytibh kelurlar

Hasratchi:

Bosh egaman senga, dono so zingga, Cornin hashak bilan
ta Idivgan eshak Hohiv so zlarni tinglaganmi hech? Tirik odamni
yeb guturgan arsion, Ourbonlik qilganmi ilohasiga ?

Mol dunyosi bisyor badaviar odam, Tille tortib bermagan-ku
ilohasiga? Cancha qurbonlik va ibodar gildim, Eshitmas iloham
filaklarimni.

Dono do'st:

Danolar hikmatin tinglagan odam Hurmoga o ‘xshaydi, yombi
tilloga. Ekinzor dalani toprab, ezganlar, (Dehgon yo ovchining)
o 'giga uchrar,

Chohga tushar ul gonze'r arslon.

Mol, dunyosi oshib ketganni Guixanda yogadi zamon podshohi.

Sen bularning izidan borma

Tangri rizoligin 50 'ra, vaxshisi,
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Hasratchi:
8o ‘zlaring rohatbacsh shabboda kabi,

Nasihating dardga malhamdir.

Xullas, shumerlar madanivati va adabivoti bashariyat tarixi-
ning hozircha fanga ma’lum bo‘lgan eng qadimiy gismi bo‘lib, uni
tadqig etish hali ko‘pdan ko'p chalkash muammolarga oyvdinlik
kiritishiga shubha yo'q.

Qadimgi Misr adabiyoti

“P‘irllmi:dlhr kitobi" eramizdan 3 ming yil oldingi davrga oid
bo‘lib, marhumlarga bag‘ishlangan. Marhum u dunyoda nimalar gilish
kerakligi hagida devorlarga yozuvlar shaklida bitilgan, Demak, kitob-
ning mohiyati marhum kulti bilan bog'lig, va'ni o*limni yengib o'tish,
vaqt ustidan g'olib kelish, mangulikka erishish to’grisidadir. Tahlil-
lar bu matnlaming folklor ochanglari bilan uyg'unligini ko'rsatmogda.
Uyg'unlik takrorlarda, parallelizmlarda, alliteratsiyalarda, arxaizm-
larda, unli va undosh tovushlaming gavtanlishida korinadi,

“Sarkafaglar kitobi” (m.o. XV asr) “Piramidlar kitobi"ning
davomi, Mazmuni “Piramidlar kitobi” ning mazmuniga o xshaydi.
Orta Misr tilida yozilgan.

“Marhumlar kitohi® (m.o. XV asr) didaktik adabivot bo'lib,
vangi Misr tilida yozilgan. Marhum tilidan “Men o°ldirmadim,
o'g'irlamadim, bekorchi gap aytmadim, mol talashmadim™ deya
aytiladi. Bunda gunohlar katta-kichikligiga qarab emas, shaklning
kelishiga qarab sanaladi. Qabr toshlarida marhumning ismi, kimligi,
fir"avn oldidagi xizmatlari, ezgu ishlan bitilgan. Masalan, Sheshi
nomli kohin (majusiylar ruhoniysi) qabr toshiga quyidagilar yozil-
gan: “men hagigatni gapirdim, men to’g'ri ish qildim, men yaxshi-
likdan so‘zladim va yaxshilikni takrorladim. Men aka va singilni
yarashtirib go*yish uchun hukm chigardim, men ojizni kuchlidan
himoya gildim, men ochga non, yvalang® ochga kiyim berdim, gayig'i

18




vo'gga gavig vasab berdim. Men otamni hurmat gildim, onamga
yvaxshi munosabatda bo'ldim, ularning bolalaring tarhij’llld,im“.
Mazkur uchinchi manbada jahon adabiyotida ilk bor “san’at” so'zi
izhlatiladi. Bu matn esa m.o. XXV asrga oid bo'lib, Isesi nomli ko-
hin qabr toshiga yozilgan: “CHimlik bilan magtanma. Bir o'zim ham--
ma narsani bilaman deb o'vlama. Maslahatni fagat donishdan emas,
hamma jovdan gidir. San’at chegara bilmaydi. Axir, rassom o'z ma-
horatining so‘nggi nugtasiga yetishmog®i mumbkinmi?”, Misrliklar
uchun bu kabi yozuvlar nthovatda muhim sanalgan, Dushmanlariga
jazo berish uchun ragiblari haykallaridagi nomlami o°chirib, o'miga
boshga ismlarni yozib go®yish ularga kifoya gilgan. Ikkinchi ming
villikning oxirlariga tegishli “Kotiblami madh qilish™ asari Go-
ratsivning “Exegi monumentum” va A.S. Pushkinning “Haykal™
she’rlariga xamirturish bo‘lgan. Mana o'sha asardan parcha: “De-
nishmand kotiblar/ Ilohlarning muovinlari/ Kelajakni bashorat
gilishgan/ Ulaming nomlari abadiy saqlanib qoladi// Ular o'z ish-
larini vakunlab ketishdi// Ulaming hamma vaqinlari unutildi/ Ular
o'glariga misdan piramidalar yasashmadi// Bronzadan gabr toshlan
ham{/ Ozlaridan keyin merosxo®rlar qu]dmﬂlma.dl.-".-‘ Nomlarini
ko'tarib yuradigan farzandlar ham// Ammo ular o*z meroslarini bi-
tiklarda qoldirishdi// Bitiklar ularning kohinlariga aylandi// Makib
taxtalari esa o'g'illarga/’ Ularning piramidalari haikmatlar kito-
bi// Ularming bolalari esa gamishdan yasalgan galam// Ularning
umr vo'ldoshlari gattiq toshlar//... Kitoblar uylardan keraklirog//
Mag‘ribdagi magbaradan zo‘rrog// Hashamatli saroydan hasha-
matlirog// Ibodatxonadagi yodgorlikdan yaxshirog™ (A. Axmato-
va amalga oshirgan ruscha variantidan U Hamdamowv tarjimasi).

Imxotep — Papirusga yozuv bitgan ulug® kotiblardan biri (m.o.
XXVI a.). Imxotep vana birinchi piramida yaratuvchisi hisoblana-
di (fir'avn Joserning zinapoyali piramidasi). U misrliklar tomonidan
ilohivlashtirilgan arxitektor, astronom, shifokor, ehtimol, jahon
adabiyotining ilk yozuvchisi hamdir (u qoldirgan matnni aniglab is-
bat gilish givin ba‘lsa ham), deyiladi manbalarda.
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. Osiris hagida afsona. Bu mistliklaming bosh afsonasi bo‘lib,
unda o‘lgan va qayta tirilgan iloh hagida so‘z boradi. Osiris Misr
. podshohi. U odamlarga ko‘p foydali, ezgu ishlamni o‘rgatadi: ekish,
non pishirish, musallas tayyorlash, asal olish, davolash, ibodatgoh-
lar qurish, din, mis va oltin olish, odamxo*rlikdan tiyilish... Ammo
Osirisning g*alabasi sha’niga berilayotgan ziyofatda akasi Set (cho'l
va yot mamlakatlar ramzi) bir sarkafag olib kelib, kimga sigsa,
o‘shanga sovg‘a gilishini aytadi. Sarkafag Osirisga to‘g'ri keladi,
. Chunki undan yashirincha {uxlab yotganda) andoza olingan bo‘ladi,
Osiris uni kiyishi bilan Set sarkafagni yopib, Nil daryosiga tashlay-
di. Osiris oladi. Set uning tanasini 14 ga bo'lib, butun Misr bo*ylab
sochib yuboradi. Shunda Osirisning singlisi va xotini parchalami
to*plab, ulardan iloh Gormni yaratishadi. Gor ulg'ayib, otasini kim
o‘ldirganini biladi va Setga qarshi kurashib, uni yengadi. Ammo o'z
ham ko*zidan ayriladi. Ko'zini gayta gozonib (quyosh ramzi), uni
Osirisga beradi. Osiris uni yutib, tiriladi (tabiatning gayta jonlani-
ghi). Osiris hagidagi afsona tufayli har yili bahoming kelishi qutla-
~ nadigan bo‘ladi. M.o. 1970-vilga tegishli papirus bitigida jahon ad-
'abiyntida birinchi marta dramatik asar epizodiga duch kelinadi. Bu
epizodda gahramonlarning replikalari remarklar yordamida beriladi.
Personaj monologi ham mavjud. Unda Osiris va Setning qurolsiz
jangi yoritiladi.

Qadimgj Misr adabiyotida sayohat, masal kabi janrlarning ilk
kurtaklarini ko‘rish mumkin. Yana Injil va Platonning asarlarida (di-
alog) Misr adabiyoti ta’siri yaqqgol seziladi. Misr adabiyoti matnlari-

* dan birida uchraydigan “Yaxlit bir narsa mo’jizasini yuzaga chigarish
uchun pastda joylashgan tepadagiga uyg un, pastdagi esa tepadagiga
muvofiq” degan qarash analogivaning ulug® qonuni hisoblanib, bu
garash yevropaliklar dunyogarashini yangi zamonlarga qadar bel-
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Qadimgi Markaziy Osivo va Eron adabiyoti

Avesto hozirgi tilda “asosiy kitob” ma’nosini bildiradi. M.o. IX
va VI asrlarda paydo bo‘lgan, Sharg xalglarining diniy, ma’naviy,
falsafiy, adabiy mushtarak yodgorligidir. G'arb elimlari uni Eronda
paydo bo'lzan deyishadi, Lekin keyingi vagtlardagi ilmiy izlanishlar
Avestoning avval Xorazm (Markaziy Osiyo) da paydo bo‘lib, so'ng
Eron va Hindistonga targalgan, deya taxmin qilishga asos beradi.
Uning asoschisi Zardusht, ergashuvchilar esa zardushtiylar sanaladi.
Zardushtivlar Ahuramazdaga sig'inish bilan birga quyosh, olov,
suv, zamin va tagdirga topinishgan. Hozirg kunda zardushtiylikning
dunyo bo'ylab 129 000 dan ziyod vakillari bor. *Avesto™ matni 21
ta kitobdan iborat bo'lgan. Unda dunyoni boshgaruvehi ikki kuch —
Ahuramazda va Ahriman hagida batafsil so’z yuritiladi. Ahuramazda
ezgulik, Ahriman esa yovuzlik homiysi, Ular o*rtasida mangu jang
boradi. Ahuramazdaning 6 tajalliysi bor: 1. Vohu Mana (ezgu myat),
2. Asha Vaxishta (eng yaxshi hagigat), 3. Spenta Armayti (mugaddas
halolliky, 4. Xshatra Varya (tilakli hokimiyat), 5. Xarvatat (butunlik),
6. Urnuratat (uzogq ume, abadiy hayat). Ushbu olti ideal insonlaming
ma'naviy kamolotga erishishi uchun eng oliy qadriyat hisoblangan.

“Avesto” matnida dastlab ohang uyg'unligi saglangan. Ke-
vinchalik matnning 5 dan 3 gismi yo'qolgan (Aleksandr Makedons-
kiy Orta Osivoga bostirib kelpanda “Avesto™ ni yo'q qilishga hara-
kat gilgan va bunga gisman erishgan. VII asrdan boshlangan arablar
bosgini davrida yana shu hol yuz bergan. Umuman, bir xalg boshga
xalglar ustiga bostirib borib, ulami yengib, ustidan hukmronlik gilar
ekan, odatda, mahalliy xalq tarixini, tarixni bilguvchilarni, ziyoli-
larmi, o*qimishlilarmi yo'gotishga urinadi. Yagindagina parchalanib
ketgan sho‘rolar hukumati ham xuddi shunday sivosat yurgizgan
edi}. Natijada ritmik strukturaga putur yetgan, Shunga garamay,
o°rta asrlarda gotik romanlar va M. Bulgakovning “Master va Mar-
garita” romanlarida shu konsepsivaga ergashilganligi kuzatiladi.
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Qadimgi hind adabiyoti’

“Maxobxorat” eposining nomi ulug® jang, degan ma’nond bildi-
radi. Doston m.o, X-IV asrlarda vujudga kelgan bo'lib, milodiy
taxminan I'V asrlarda yozib olingan. “Maxobxorat™ va “Ramayana”
gadimgi hind adabiyotimng cho’qgisi hisoblanadi. “Maxobxorat™
200 ming misradan thorat bolib, hajman “Iliada” va “Odisseya"dan
8 marta ko'pdir. Asaming asosiy sujeti shundayki, aka Panduning
besh o*g*li uka Dxishtrotriing yuz o' g'li o' rtasida taxt talashish nati-
jasida nizo kelib chigadi. Taxt qonunan besh o'g'ilning to*ng‘ichi
Yudxishtrga tegishli bo‘lsa-da, hiyla-nayrang bilan Dxishirotrning
o'g‘li Duryodxon uni egallab oladi. ()'rtada muhoraba (jang) bosh-
lanadi. U 18 kun davom etadi va besh o'g'ilning g°alabasi bilan
vakunlanadi. Yudxishtr mamlakatni uzoq vagt adolat bilan boshqa-
rib, asar so'ngida ukalan va umumiy xotinlan bo*lmish Draupadi
bilan birga ilohlar olamiga kirish uchun mugaddas tog® cho’qgisiga
ko*tariladi.

“Ramayana” eposi til xususiyatlariga ko‘ra “Maxobxorat™ yozil-
gan davrdan keyinrog vujudga kelgan. Lekin asar vogelari — Ram,
Krishnaning gahramonliklari va uning ma’bud debtan olinishi ancha
gadimrog vaqgtlarda yuz bergan, shoir Valmiki “Ramayana™ dosto-
nining asosiy muallifi deb taxmin qilinadi manbalarda. Ammo dos-
tonning to‘lig shakllanishiga boshqa shoirlar ham hissa go’shgan.
Doston sujeti markazida Ram, uning xotini Sita, devlar va jinlar
mamlakati hukmdori — o°n boshli dev Ravana (ehtimol, o'n buyuk
lashkarboshilari borligi uchun shunday deyilgandir) turadi. Ram 14
yilpa taxtdan uzoglashtiriladi, ukasi Lakshman va xotini Sirla b':]a_n
sargardon hayot kechiradi. Keyin kimsan — Ayyodxya davlati shohi-

? Eng qadimgi adabiyoti “Veda"lardir. Diniy va marosimiy matnlardan iborat
o *lar m.0. X¥III-XIII asrlarda Hindistonga kinb kelgan oriy qabilalar
madaniyati bilan sintezlashuy negizida paydo bolib, u‘lq_lruvch.l tn:r_mu-mdan
o*quvchiga yod oldirish yo'li bilan o‘rgatilgan. Veda—bilim degani. Un:ia_n
xudolar madhi, qahramonlik afsonalari, pandnomalar, falsafiy sharhlar o’rin

olgan.
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ning o*g'll Ramning sevikli xotini Sitani devlar hukmdori Ravana
o'gitlab olib kelib, unga uylanmogchi bo‘ladi. Sita turli bahonalar
bilan to*yni kechiktiradi. Bu vaqt oralig®ida Ram va ukasi Lakshman,
jangchilar, shamol ma’budi hamda donishmand maymun Xonuman
vordamida devlar makoniga yetib keladi. Jangda Ramning go'li ba-
land keladi. Doston sujeti shulardangina iborat emas. Unda oilaviy
majarolar fufayli davliaming zaiflashuvi masalasi, adolath podshoh
va kuchli davlat munosabatlari oilaviy ziddivatlar bilan birgalikda
ta'sirll aks ettirilgan. “Ramayana™ va “Maxobxorat” dostonlarini
buyuk hind aditn Rebindranat Thakur Homerning “Iliada™ va “Oxdis-
seva’ dostonlariga giyoslaydi. Qadimgi hind eposlari jahondagi juda
ko'p tillarga tarjima gilingan. “Ramayana™ dostonini yozuvehi va
tarjimon Muhammad Ali o*zbek tilipa tarjima qilgan.
“Panchatantra™ hamda “Kalila va Dimna”. Qadimgi hind ada-
biy-estetik tafakkurining nodir durdonalaridan bird “Panchatantra™
{Besh kitob) asari milodning ITI-1V asrlarida vujudga kelgan. Janu-
biy hind olkasida Amora-shakti (o‘lmas qudrat.egasi) nomli dono
podshoh bo'lib, uning bir-biridan ahmoq wchta o'g*li bo®ladi. 12 il -
mobaynida o'z ona tili grammatikasini 0°gib ham ugishmabdi. Ota
donishmand vazirlarini to*plab, maslahat solibdi. Vazirlar uch o*g*il
tarbiyasini donishmand Vishnu-sharmanga topshirishni maslahat
beribdi, Vishnu 6 oy muhlat so*rab, shahzodalarga “Panchatantra®
hikoyalarini aytib beribdi. Boshga bir manbada esa “Panchatantra”
m.a. [V asrda noma’lum muallif tomonidan yozilganligi aytiladi.
Unga kora, “Iskandar va Pur jangidan so'ng hindlar makedoniya-
lik istilochilamni girib tashlab, o*zlarining shahzodasi Dobshalimni
podshoh gilib ko®raradilar, Ammo u kib-mu havo va dabdabaga berilib,
xalqga jabr-zulm qila boshlaydi. Shunda vazirlar yashirin tarzda
yig'ilib, donishmand brahman Boydabeni chagirib, undan podshoh- .
ni adolat va insofga, yaxshilikka da'vat qiluvehi bir hikmat yozib
berishlikni iltimos qiladilar. Shunda Fil bilan To'rg*ay hikr}}'am Yu-_
zaga keladi. Fil daryo bo'yiga suv ichgani kelganida o‘zi bilmagan
holda to'rg*ay uyasidagi jajji tuxumlarni sindirib yuboradi. To‘rg‘ay
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filga 0z dardini aytsa, fil takabburlik bilan qo’pollik giladi. To*rg*ay
o‘rmondagi dosti garg*ani ishga solib, filning ko*zini cho’qitib ko'r
giladi. So*ng qurbagalarga aytib, ko'rmayotgan filni jarlikka qulatib
yuboradi. Hikoyadan magsad zolim har gancha qudratli bo®lmasin,
jazosiz qolmasligini eslatishdir. Donishmand Boydabo zolim Dob-
shalim bilan uchrashib, unga yaxshi so‘zlami aytib, dilini eritadi.
Shoh uning nasihatlarini tinglashga rozilik bildiradi. Donishmand
hikmatlarida aytilishicha, mson boshqa jomivorlardan to'rt xislati
bilan farglanadi: u turli ilmlarni bilishi (1), go*zal xulqli va shirinsu-
xan bo'lishi (2), vazminlik bilan ogilona ish tutishi (3) va adolatli (4)
bo'lishi kerak. Asar davomida shu kabi bir gator hikmatlar keltirila-
di. Hind donishmandlari ming villar davemida bu hikmatlami aytib
jahon xalglariga yetkazganlar. Qadimgi Hindistonda adabiy-estetik
tafakkur mifologik inon-e’tigodlarni va umuminsoniy ideallarni
ilgari surgan™. “Panchatantra” atogli tarjimon Ibrohim G*afurov o-
monidan o‘zbek tiliga o' girilgan.

“Kalila va Dimna” eposi “Panchatantra”, "“Xitopadeshe™ va
shu kabi boshga asarlar bilan ildizi bir ekanligi aytiladi®. Chunon-
chi. masalan, *Kalila va Dimna" va “Panchatantra’ni chog'ishtirib
o*qib ko'rishning o‘ziyoq bu fikmi isbot qiladi. “Kalila va Dimna”
VI asrda Eron shohi Anushiravon davrida Hindistondan Eronga
keltirilib, forsiyga o‘gmladi. Tatjima asnosida Shan} _an“gna:::ig.a
ko‘ra tahrirlar, go‘shishlar, gisqartirishlar amalga L'IS]':!I.ﬂEle]. h_au-
jada “Panchatantra”dan birmuncha fargli bo*lgan "Ih'iah]a va Dim-
na” asari dunyoga keladi. Asar keyinchalik kn‘pla!;u_. _I1'L!:I'I'l]ﬂd an,‘mah,
rus, tojik, ozarbayjon va o'zbek tillariga ham n'gmilgan_ ('zbek
tiliga eng so‘ng olima Suyuma G*aniyeva tumu}mdarf amalga
oshirilgan. Asar pand-nasihatga yo'g rilgan ertak, n_m_a:a!l, rivoyal v:a
hikoyatlardan iborat bo®lib, h&f‘i.ﬂ:rnlﬂl:, qushljar vu_s:ﬁsndﬂp@m_l\aw
ning qilmishlari va gilmishlamning oqibatlaridan hikoya giladi. Eng

% Qarang: Boltaboev H., Mahmudov M. Adabiy-estetik tafakkur tarixi. -

Toshkent: Mumtoz so'z, 2013. =r
% Kalila va Dimna. — Toshkent: G'afur G'ulom nashriyoti, 2012, — B. 254,

24



muhimi, unda shunday majoziy yo'l tanlanganki, natijada epos bar-
cha zamonlar uchun o'z ahamivatini yo' gotmay kelmogda.

Oadimgi Xitoy adabiyoti

Ik bitiklardagi adabiyot. Birinchi ierogliflar m.a. XV asrga
oid bo'lib, suyakdan vasalgan tablichkalarda ilohlar irodasini ifoda
gilgan: “Bolalarga don ekishni buyurish®, “O*ttizta odam va o°nla
bugani qurbonlikka keltirish™, “Agar odamlarning boshini qurbon-
likka keltirsang, shoh yordam oladi™ kabi. Keyin bu tablichkalar
olovga tashlangan hamda ularda ganday yoriglar paydo bo'lishiga
garab ilohlaming munosabat-javobi hagida xulosa qilishgan,

“I Szin" (' zgarishlar kitobi). Nasroniylar uchun “Injil"’ ganday
ahamiyaiga molik bo®lsa, xitoyliklar uchun bu kitob o*shanday gim-
matli hisoblanadi. Bi kitobning mazmuni, afsonaga ko'ra, dengiz yu-
zasiga chigib golgan toshbaganing kosasiga suvratlar shakli {geksa-
gramma) da chizilgan. Kitob o‘ziga xos fol kitobi hisoblanadi. Eitob
m.a. XX asrdan m.a.¥1 asr oralarida vujudga kelgan depan har xil
garashlar mavjud. Hatto uni Konfutsiy nomi bilan bog‘lashadi. Asar
sckin-asta saygal topib, fol kitobidan falzafiy traktatga aylangan. 64
ta geksagrammada aks etgan hayot bosqichlaridan inson tagdin bun-
vod bo'ladi, degan qarash ilgari surilgan, Mas., 1. ljod. 2. Ado etish.
3. Ik givinchiliklar. 4. G'o’rlik, 3. Kutish zarurati va h.k ...

“Shi Szin™ — qo’shiglar kitobi. Qadimgi xitoy she’riyati hisob-
lanib, XII-VII asrlarga oid. Undan turli-tuman janrlardagi goshiglar
o'rin olgan. Didaktika, totém, marosim, gargish, kult yo'nalishidagi
va yana boshga mavzulardagi go'shiglar mif hamda folklor ruhi bi-
lan go'shilib ketgan.

Mitoyda epopeyaning yo'qligi dunyogarash bilan, undagi antro-
potsentrizm bilan bog‘liq. Xitoyliklar go‘zallikni alohida bir shaxs va
uning tuygulari bilan emas, balki tabiat va jamiyat bilan bog*liq holda
korishadi. Shu negizda ikki dunyoqarash paydo bo‘lgan: konfutsiylik
(Jamiyatga qaratilgan nigoh) va daosizmn (tabiatga garatilgan nigoh).
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I'.':ﬂufutsiy qonunlari. Ulug® mutafakkir Konfutsiy (Kun Fu sz,
ya'ni muallim m.a. 552/551-479) ning 3000 taga vaqin o‘guvchisi
ba'lgan. Ularga og*zaki dars bergan. Ammo uning ta'limoti avlodlar
tomonidan yozib olingan va Konfutsiy qonunlari {O'n uch qonun,
“Bhi san szin™) bizgacha yetib kelgan. 1f 13 kitobdan iborat bo'lib,
ayrimlari “Suhbatlar va mulohazalar™, “Ulug* ta'limot™, “0O‘rtalik
hagida ta'limot” deya nomlanadi. Konfutsiyning asosiy g*oyasi dao
bo'lib, bu yo'l insonni ezgufikka olib boradi, Buning uchun u inson
qarshisiga 5 ta talabni qo‘yadi: 1. Burch, 2. Insoniylik. 3. An’anaga
sadoqat (Me'yorni bilish). 4. Jasorat (Hayotini o'rtaga qovib bo'lsa
ham ezgulikni himaoya qilish). 5. Bilim ( Tabiatni emas, balki insonni
bilish).

Dao qununi. “Dao de szin” (Dao — yo'l, de — ezgulik. Ezgu yo'l
hagida kitob). Bu gonun Lao-szi (m.a.VI-V a.) ga oid deb qaraladi.
Shu bilan birga, keyingi davrlarpa tegishli degan qarashlar ham yo'qg
emas. Dao qonuni Konfutsiy qonunlariga zid mohivatda turadi. Bu
qonunlar asrlar davomida to’planib, milodiy 1019-vilda e’lon gi-
lingan. Uning mohiyati faoliyatda emas, balki tabiat bilan qo*shilib,
unga singib ketishda: “Dao hech narsa gilmaydi, lekin gilinmagan
hech ganday ish vo'q".

Mavzu bo'yvicha nazorat savollari:
1. Qadimgi Sharg adabiyoti deganda gavysi adabiyvot tushuni-

2. Shumerlar adabiyotining o*ziga xosligi nimalarda ko‘rinadi?

3. “Bilgamish™ dostoni mazmunini gapirib bering.

4. Akkad adabiyoti hagida tushuncha bering.

5. Qadimgi Hind, Xitoy, Markaziy Osiyo va Eron adabiyotlari
hagida nimalarni bilasiz?

Adabiyotlar
1. JNyeos Bn. A. Heropus mwrepatyps  (3apyDessan
AHTEPATYPa OT HCTOKOR [0 HAIMX JHEH). - Mockpa: AxamemMus,

2008,
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4 Gméros 3. llymepnap sa TypoH Easmnapd. — TOMIKSHT
Mumtoz so'z, 2012,

5. Kpasep C. Mctopus naumsaetca B [lymepe. — Mocksa.
Hayxa. 1991.

6. Bomraboes X, Maxmynos M. AnaGuil-scTeTHr Tadaxkyp
tapix, —Tomxent: Mumtoz so'z, 2013,

7. Tlamsarasrpa. — Tomsest: “Yangi asr avlodi®, 2013.

% Kamuna sa Jumnaa, — Tomxent: Padyp Fynom HampHETH,
2012,

9. Apecto. — TomxenT: Fadyp Fynom mampnérs, 2015.
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MIF VA BADITY 1JOD

‘ REJA:
1. Mif va uning paydo bo‘lishi.
2.  Mif va ertak
3. Mif va badiiy adabiyaot,
4. Qadimgi xalglar miflari va ularning o'ziga xosligi.
3. Qadimgi yunon miflari. :
6. Mifologik maktab.
7. Folklor, mif va yozma adabiyot mushtarakligi.

Tayanch so‘z va iboralar: Mif, mif va badity ijod, mif va ertak,
gadimgi xalglar miflari, mif va jahon adabiveti, mifologik makiab.
aka-uka Grimmlarning “Nemis mifologivasi® asari, mif, folklor va
zamonraviy adabiyot munosabatiari

Mif va uning paydo bo‘lishi

Mif (yunoncha mythos — rivoyat, hikoya, masal) — xalq og'zaki
Hodining eng gadim davrlarida paydo be*lib, odamlarning olam hagi-
dagi o*sha paytdagi tasavvurlarini aks ettiradi. Ammo tasavvurlarni
shunchaki aks ettirmaydi, balki aniq obrazlar vositasida bo‘rttirib
aks ettiradi. Miflar olam va odam haqidagi rivoyatlar bo‘lishiga ga-
ramay, zamonaviy inson tushunchasidagi san’at hodisasi bilan hir
hodisa emas. Miflar o'z vagtida odamlarning tafakkur shakli hisob-
lanib, ular vositasida atrof-javonibni, olam-u odamni, tabiat hodisala-
rini bilishga urinishgan. Miflar vositasida “olam yoki odam ganday
yaralgan, nega kunduzi quyosh chigib kechqurun botadi, shamol
qayerdan paydo bo‘ladi-yu chagmoqg nima o'zi?” degan savollarga
javob izlangan. Deylik, yunonlar chagmoq chaqishini Zevsning,
dengizdagi dahshatli dovullarni Poseydonning g*azablangani bilan
izohlaganlar, inson tagdiridagi turfa evrilishlarda ilohlaming arala-
shuvini ko‘rganlar. Mifologiva esa miflarni o*rganuvchi fan hisob-
lanadi.

28



Sodda til bilan aytganda, ertalab quyosh chigadi, Gdﬁ]ill&].‘.'n

uyg onishadi, Kechqurun quyosh botganda, odamlar uyquga tolisha-
di. Osmonda esa yulduzlar paydo bo‘ladi. Har doim shunday bo'lgan.
(adimda ham, hozir ham shu hodisalar takrorlanadi. Lekin gadimda
bu hodisalarea boshgacha garashib, quyoshning chigishi va botisha,
dengiz suvlarining ko“tarilishi va tushishi, suv toshqini, quyosh va
oyning tutilishi, vulgonlar ofilishini tushunmogqehi bo‘lishgan. Tu-
shunish va tushuntirish yo'lidagi urinishlar miflarni paydo qilgan.

Mif hagida rus olimi A F. Losev ozining “Filosofiya. Mifologi-
va, Kultura™? kitobida mifni qadimiy odam uchun g*oya yoki tush-
uncha emas, balki reallik, hayotning o'zi sanalgan, deb yozadi.

Miflar hamma xalglarda bor. Ular qayerdadir bir-birlaridan farg
gilsa, qayerdadir o*xshaydi, qayerdadir sujet chiziglari kesishadi,
qayerdadir biron bir detal mushtarak chigib qoladi, Xo*sh, nima
uchun? Albatta, bu borada xalglarning geografik jihatdan joylashuay
o‘rni, turmush tarzi va darajasi ko'p narsani belgilab beradi. Ma-
salan, dengiz bo‘yida yashagan xalglarning miflarida suv, baliqg, kit
kabi atributlarning qatnashishi, veqealar ulaming ishtirokida Sodir
bo'lishi tabiivdir, Xuddi shunday, Avstraliva miflarida kenguri va it-
ning ko‘p uchrashi ham geografik joy bilan bog'lig hodisa. Bir xil
turmush tarzi, bir xil muammelar ham mushtarak miflami, ulardagi
o'xshash sujet chiziglarini paydo gilgan. Ayni paytda, xalqlarning
bir-birilaridan ta'sirlanishi, bir-biridan o‘rganish faktini ham inkor
gilmaslik kerak. Masalan, rim miflarida yunon miflarining, yunon
miflarida esa shumer miflarining izlari bor.

Mif va ertak

Ertak muallifi o*quvehini gizigtirish uchun har xil pﬂl:’r.ll-:. ugullar-
dan foydalanib ish ko‘radi — ertak to*giydi, lekin o'zi vogealarga

ishonmaydi. Uning magsadi o qwchmj jalb gilish, unga badiiy-estetik
zave ulashish. Mif yaratuvchisi esa o'z rivoyatlariga ishonadi. Mifda

9 Moces A Dunocodms. Mubonorns. Kymsrypa. — Mocksa: Tlonsmrie-
CKaR nuTeparypa, 1991,
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ish?nch —eng muhim atribut. Mif vogealari ga ishonch bo‘lmasa, mif
tabiatini to‘liq tushunib bo'imaydi. Mifning vazifasi u yoki bu vogea
mohiyatini tushuntirishdir, Mif qadimda insonni o‘rab turgan olamni
tushuntirishning asosiy yo'li bo*lgan. Nafagat qadimda, balki hozir
ham badify adabiyot mifga murojaat qilib turadi. Atrof-javonibda sodir
bo*layotgan voqealar mohiyating mif vositasidaging tushuntirib berish-
ga chtiyoj sezadi. Umuman, miflar mag"zini chagmasdan turib, badiiy
adabiyot mohiyatini to'liq tushunish va mshuntirish mumkin emas.

Uyg*onish davriga gadar O vrupa antik va nasroniy miflarini bilar
edi. Uyg“onish davrida buyuk geograflar dunyo kezdilar, Amerika,
Adrika, Okeaniya kabi mamlakatlar topildi va ularning ham o'z mif-
lari borligi ayon bo‘ldi, Etnograf va folklorchilar ularm; vozib olish-
di. Yunon miflari poetik olamning birinchi yuksak abrazi bo‘lsa,
bular bolalarcha sodda miflar edi. Ularda dunyo, yulduzlar, inson,
hayvon va o*simliklaming varalishi hagida so*z boradi.

Shomer miflari. Olimlar shumerlardan qolgan merosni uchga
bo‘lishadi: miflar, dostonlar va madh-maqtovlar, Shumerlar “Oy
ma’budining tug‘ilishi”, “Cho‘kichning yaratilishi”, “Enki va du-
nyoning tartibi”, “Enki va Ninxursag yoki jannat hagida shumer
afsonasi”, “Enki va Minmax yoki odamning yaratilishi”, “Enki va
Eredu®, “Inanna va Enki”, “Dumuzi va Inannaning nikohi”, “Bil-
gamish va Endiku”, “Endiku Bilgamishning xizmatkori va do‘sti”,
“Bogiy hayot gidirgan Bilgamish™ kabi qator mif-afsonalar yara-
tishgan. “Bilgamish” dostoni markazida turpan gahramon garchi
hayotiy asosga ega bo‘lsa-da, dostonning ko*plab sujet chiziglari,
unda ishtirok etayotgan ilohlar, gahramonlar turli afsonalar mahsuli
hisoblanadi.

Misr miflari. “Yerning paydo bo'lishi”. Ko'plab xalqlar miflari-
da azalda hamma joyda suv bor bo'lgan deyiladi. Ularga ko‘ra maz-
kur dunyoviy ummondan yer paydo bo‘igan. Misrga oid mif talgini-
cha, Nun (x20s) quyosh ma’budi Rani paydo gildi (Bu hozirgi ilmiy
qarashlarga ham to’g'ri keladi). Ra havo (Shu ma'budi) va namlik
(Tefnut) ni yaratdi, Havo va namlik yer (Gora ma’budi) va osmon
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(Nut ma’budasi) mi yaratdi. Demak, misrliklaming “Yerning paydo
bo'lishi" mifi bo*vicha yer ana shu tarzda paydo bo’lgan ekan.

Avstraliva miflari. Ular avloddan avledga birinchi qush, hayvon
va o' simlikning kelib chigishi hagidagi rivoyatiarni aytib kelishadi.
Eng ko'p kenguru va it hagidagi miflar targalgan. Aborigenlar ken-
guruni odam-kengurudan paydo bo'lgan deb ishonishgan. “Kengu-
ru va it mifiga ko'ra, kenguro va it azalda odam bo'lishgan ekan.
Kunlardan bir kun ular daryoga kelib golishadi. Sohilda qum bor
edi. Kenguru-odam kenguru-itga “Meni qumga itga o‘xshatib chiz”
dedi. U chizadi. Keyin bunist umisiga deydi: “Meni qumga kenguru-
ga o'xshatib chiz”, Shunday qgilib, ularning biri kengurga, boshgasi
¢sa itga aylanib golishgan ekan,

Shimol va Amerika miflari. “Birinchi kit ganday paydo
bo'lgan?"deb nomlangan mifda kit, tyulen kabi dengiz hayvon-
lari ishtirok etadi, Shimolning ibtidoiy odamlan uchun kit mugad-
das maxlug hisoblangan. Ovechilarga v ummon ma’budasi Sedna
vuborgan, deb bilishgan, Agar Sedna odamlardan xafa bo‘lsa, kit va
tvulen yubormagan. Kitni ovlashib, maydalashib, bir gism go®shtni
a‘zlariga, bir parchasini suyagiga go'shib ummonga, ma’budaga
otishgan. tilgandan kit yana gayvta tiriladi va Sedna uni bizga be-
radi, deb ishonishgan.

Afrika miflari juda sodda, beg‘ubor bo'lgan. Chunonchi, ular-
ning olamning yaratilishi bilan bog'liq mifini olaylik: Unga ko'ra,
Bushmen-san gabilasi quyoshning yaratilishini shunday tushuntira-
di: ulkan bir maxlug bor bo®lib, bir go‘lim ko*tarishi bilan qo®ltig®i
ostidan quyosh chigadi, yer yuz nurga chulg®anadi. Mabodo, u
qo'‘lini tushirsa, olamni zulmat goplab oladi.

Orta Osiye miflari. “Avesto”, “Kitobi Dada Co’rqut”,
“O'giuznoma” kabi ko'hna asarlarda Ofrta Osiyoda yashaydigan
xalglarning, jumladan, turkiylarning mifologik dunyogarashi aks et-
ran afsonalar o'rin olgan. “Avesto"da Ahuramazda va Ahriman, biri
ezgulikning, boshgasi esa yovuzlikning ramzi bo'lib keladi. “Ki-
tobl Dada Qo'rqut” va “Ofg'uznoma”dagi afsonalarda O°ria Osiyo
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xﬂlqlﬂﬁﬂiﬂg totemizm, animizm, fetishizm bilan bog'liq garashlari
yaqqol ifodalangan.

Qadimgi yunon miflari. Barcha xalglaming adabiyoti sinsari
yunon adabiyoti ham og‘zaki xalq ijodi zaminida paydo bo*lgan
Yunon folkloridan juda kam namunalar saglanib golgan bolsa ham,
shularga asosan gadimda yunon xalqining anchagina boy og'zaki
adabiyoti bo'lganligini aniglash mumkin. Ibtidoiy jamoa kishilari-

v ming tabiat hagidagi tushunchalarini ifoda etavehi afsona va asotirlar
yig'indisi qadimgi yunon mifologiyasi tashkil etadi,

Uyg'onish davri (XIV-XVII a.) Oviupa ilmu adabivotida antik
qahramonlarga qaytish, ularga murojaat qilish kuzatiladi, (¥ qimishli
Jinsonlar tilida ilohlar, qahramonlarning nomlari tez-tez takrorlanadi,
Ulamn: yod etish, o'rganish, ularga taglid qilish rusumga aylanadi.
Odamlaming tilida iloh Mars urush, Venera (Afradita) muhabbat,
iloha Nemezida qasos, Minerva donishmandliknin £ ramziga aylana-
di. Bu hol rus adabiyotiga ham ko‘chgan. Chunonchi, A.S Pushkin
0°z she'rlarida ko‘p bor san’at homiysi Apollonga murojaat etadi,

. Antik davr madaniyati, jumladan, yunon mifologivasining jahon
xalglari taraggiyotiga, san’at-u adabivotiga ko‘rsatgan ta’siri juda
katta. Lekin aytish joizki, yunon miflari ham vo'q joydan paydo
bo‘lgan emas, balki u ham o'z vaqtida Sharq mifologiyasi, xususan,
shumer madaniyati, mifologiyasi bulog'idan yetarlicha suv ichgan.
Afsuski, shu choggacha bu tfarixiv haqgigat ko‘zdan panada golib
keldi. Chunonchi, yunon mifologivasida uchravdigan avrim mav-
judodlar ildizlarini shumer adabiyotida uchratamiz. Misol uchun,
yunonlarning boshi insonniki, tanasi otiki bo'lgan kentavri voki
bashi ho'kizniki, tanasi insonniki bo‘lgan minotavriga o'xshash mav-
judodga shumerlarning “Bilgamish™ dostonida duch kelamiz. Bilga-
mishni jazolash uchun ilohlar tomonidan loydan vasab yuborilgan
Eabanining ham boshida shoxi, orgasida dumi bo'lib, yarim odam,
yarim hayvon tarzida tasvirlanadi. Bunday o*xshashliklaming fagat
tasodifga yo'yib bo‘lmaydi. Shunga garamay, yunon miﬂaﬂm‘pg
zamonaviy inson tasavvuri va tafakkuriga ko'rsatgan ta’sir daraja-
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si mislsizdir, Mifning paydo bt'lishi nafagat olamni, ayni paytda,
insonning o'z o'zini anglashga bo‘lgan urinishi bilan ham bog‘liq
hodisa edi. Mif-afsonalar yurtma yurt kezib yuradigan qo*shigehilar
tomonidan ijro etilgan. Ularni yunonlar aedlar deb atashgan. Aed-
lar afsonalardan tashgari, turli madhiyalar va go‘shiglami ham ijro
etishgan. Mif, go‘shig va madhiyalar esa zamonlar o'tishi bilan
Hamer, Hesiod kabi ko‘plab shoirlar tomonidan ulkan dostonlarga
aylantirilgan. Miloddan eldingi V asrgacha yashab ijod q:lgan Esxil,
Sofokl, Evripid kabi ulug’ yunon dramaturglar o°z asarlarini, xusu-
san, tragediyalarini ilohlar va gahramonlar haqidagi qadimgi miflar
negizida yaratganlar.

Ammo mif hir joyda qotib turmiaydi, aksincha, ijtimoiy ongning
o'sishi bilan v ham baravar harakatlanadi, davr muammolarim tu-
shuntirib beradigan holga keladi. Mas., Zevs va uning atrofidagi iloh-
lar shunday evrilish natijasida paydo bo'lgan. Ilohlarga gadar yer
yuzini zaminu osmon bolalari — Titanlar, dahshatli maxluglar — dev-
Lzu tog*day katta yuz qo‘lliklar, oyoglar o*rnida ulkan ilonlar osilib
turadigan Gigantlar, bir ko*zli Sikloplar boshgargan ekan. Ular kim-
lar edi? Miflarda avtilishicha, tabiatning yovuz kuchlari bo‘lib, dun-
yoni boshgarganlar. Nihoyat, chagmog va osmon ilohi Zevs kelib,
ularni jilovlagan va dunyo hukmronligini o’z qo‘liga olgan. Zevs
va uning vonidagi yangi ilohlar endi odam shaklida tasavvur etil-
gan. Ularga insonlik sifatlari berilgan: ilohlar xuddi odamlar kabi
talashib-tortishishgan, yarashgan, har biri o'z ishi bilan mashg®ul
bo‘lgan, ya'ni o'ziga ajratilgan “xo‘jalik ishi“ni yurgizgan. Yangi
ilohlarning odamlardan birgina fargi shuki, ular abadiy yashar edilar.

Ma’lumkd, ibtidoiy jamoa tuzumida insonlar gabila-gabila bo®lib
yashaganlar. Lekin vagtlar o‘tib gabilachilik tuzumi yemrilishi va
harbiy aristokrat qatlamning kuchayib borishi natijasida oddiy ta-
baganing ahvoli yanada og'irlashadi. Tabiat kuchlari qarshisidagi
vahima ustiga boylaming zulmi kelib qo’shiladi, Ayni shu hol o*sha
vaqida odamlamning diniy e’tiqodida tub burilish yasaydi. Bu buri-
lish yer yuzi hukmdori bo‘lmish ilohlarni inson giyofasida tasav-
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vur gilinishiga olib kelad. Olimp tog‘i ma’budlar] qadimgi odam-
lar tasayvurida ana shunday paydo bo'lgan. Paydo bo‘lib, alamnj
0°zaro bolib olishgan:

1. Zevs— ma’budlar ma’budi. Chagmogq va bulutlar sultoni,

2, Poseydon - dengizlar hukmroni.

3. Aid— oxirat xoqoni,

(Bu uch ma’bud aka-uka bo'lib, oliy darajali ma’budlar hisobla-
nadi).

4. Hera — Zevsning rafigasi: ma'budlar malikasi, osmon
ma’budasi, homilador xotinlar, kelin-kuyovlar rahnamosi

3. Hefest— otash ma’budi, temirchilar piri (Heraning to‘ng*ich
o'g'li).

6. Ares— gonli urushlar ma’budi (Heraning ikkinchi o®g*li),

7. Apollon— yorug'lik, san’at, pocziva va musiga ma’budi,

8. Artemida — gamar ma’budasi, o'rmonlar va o‘rmonlarda
yashovehi jonivorlar malikasi.

9. Afina — shaharlar homiysi.

10. Afrodita — go*zallik ma’budasi {Olimp sultonining zebo
qizi).

11. Quyosh ma’budi (Gelios),

12. Hermes — ma’budlar jarchisi.

Bulardan tashqari, Latona (Zulmat ma’budi), Uran (Osmon),
Erot (sevgi va go‘zallik ma’budi, Afroditaning o'g‘li) kabi yana
beshqa ma'budlar ham bor. Ular Olimp tog'i cho®qqisida joylashgan
muhtasham qasr-qal'alarda vigor va go‘zallik ichra abadiy yashay-
dilar. Ma'budlarni odam giyofasida tasavvur etish mif vogealariyu
gahramonlarini hayotga vaginlashtirdi, o‘lim sharbatini totguvehi
oddiy odamlarga xos bo*lgan bir talay ojizliklar bilan “siyladi®,

Nargiz hagida mif. Nargiz tug‘ilganda tagdirdan fol ochuvehi:
“Bu bola 'ozini ko‘rgungacha yashaydi”, deydi. Ushbu bashorat
hammaga bema’ni bo‘lib tuyuladi. Bola behad ko'rkam bo‘lib
o‘sadi. Ko‘rganki bor, uni sevib qolardi. Shulardan biri Exo edi. U
Nargizning ortidan soyadek ergashadi. Ammo ko*plar gatqri rad ja-
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vohi oladi. Exo alamidan g'orga kirb ketadi va dard chekib qurib,
ovozigina qoladi. Jismi esa toshga aylanadi. Kim u yerga kirib gapirsa,
faqat exo — aks-sado gaytadi. Hamma to*planib, gasos ma'budasi Ne-
mezidga “MNargizni jazola!™ deydi. Nemezid istakni bajaradi: ‘Margiz
o'zini sevib, 0*ziga yetolmay azob cheksin®, deydi. Kunlardan bir kun
Nargiz ovdan gaytayotib changaydi va suvga boradi. Suvda o'z ak-
sini ko'rib esa, sevib qoladi. Suvdagi aksga yetolmay, yig'lab iztirob
chekadi. Shunday aroblanadiks, axiyri govjirab quriydi... Odamlar
ancha vagtdan kevin sohilda bir pulni topib olishadi: Oq Nargiz guln,

Bu afsona keyinchalik adabivotda tarfa ko‘rinishlarda yashaydi.
Chunonchi, Rim shoiri Ovidiy “Metamorfoza™ asa.ﬂda Margiz gulni
ganday paydo bo‘lishi hagida batafsil yozadi.

Pandora hagidagi mif. Zamonaviy dunyoda urushlar-
ning ko‘payib ketganini Pandora qutisining ochilib ketishi bi-
lan bog‘lashlar ham bor. U ganday quti edi? Pandora kim? Fan-
dora — Prometey ma'budlardan olovni o'g'irlagami uchun in-
sonlarmi, xususan, erkaklamni jazolash magsadida yaratilgan ilk
ayol. Demak, mifga ko'ra, Pandoragacha ayol zoti bo'lmagan.
Pandora Prometevning ukasiga xotin bo'ladi. Prometey ukasi Epi-
meteyning uvida hamma narsa muhayyo bo'lib, burchakda bir quti
ham bo‘ladi. Pandoraga shu birgina qufiga tegma, golgan hamma
narsa seniki, deyva buyuriladi. (E’tibor bering, ushbu mif Odam Ato
va Momo Havoning yerga tushish sababini vodga soladil) Ammo
avolni o'sha quti o'ziga tortaveradi. Yursa-tursa, o‘sha qutind
o‘vlaydi, Cizigish o‘zimng haddi a'losiga yetadi. Nihoyat, u o'sha
qutini achib yuboradi. Natijada qutiga gamab go®yilgan yoyuz ruh-
lar 1ashgariga otilib chigadi, Pandora shoshib qutina yopadi, quiining
tubida zaifgina umid golib ketadi, Shundan beri dunyoda urushlar,
musibatlar, kulfatlar arimas ekan. Lekin umid bor, u qutining ichs-
da turibdi. Mifning mohiyatiga chuqurmoq kirsak, har bir n:lmnnmg
botinida ana shunday Pandora qutisi borligi, uning ochilib kﬂmmhk
tadorigini ko'rib yashash esa har bir kishining o‘z qo‘lida elmnligl
ayonlashadi.
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.]!-'.'[ifnlnrgillz maktab. Mif XIX asrga kelpanda ilmiy o'rganildi,
uning tabiati, -genezisi, mazmun-mohiyati, yo'nalishlari hagida il-
miy mul:nh?za.lﬂr o‘rtaga tashlandi. Matijada fanda mifologik mak-
tab nomi bilan ataladigan alohida yo'nalish paydo bo‘ldi. U haqida
o'zbek adabiyotshunos olimlari — D. Quronov, Z. Mamajonov va
M. S!J.t:rali:,re‘l:'alar tomonidan tayyorlangan “Adabivotshunoslik
lug*ati®da quyidagilami o*gish mumkin: *Mifologik maktab — XIX
ast Yevropa adabiyotshunosligida vujudga kelgan ilmiy yo'nalish.
M.m ning falsafiy negizini F.Shelling, A Shlegel va F.Shiegel kabi
MFltafakkirlar ta'limoti tashkil etadi. Bu mutafakkirlar estetikasida
miflar juda katta o'rin tutadi. Ularga ko'ra, adabiyot va san’atning
vujudga kelishiga miflar asos bo*lgan, mif — poeziyaning javhari-
dir. Ma’lumki, romantizm ekzotikaga moyillik bilan xarakterlanadi,
ayni shu narsa xalq og‘zaki ijodiga gizigish kuchayganining bosh
omili bo'ldi. Zero, klassitsizm davri sig*ingan antik etalonlardan,
ma’rifatchilik topingan agl kultidan bezgan romantizm vakillari
xalq og'zaki ijodida chinakam ekzotika, bitmas-tuganmas xazinani
ko'rdilar. Shuning uchun xalq og'zaki ijodi namunalarini to*plash
va nashr gilish, ularni atroflicha tadqiq etish ishlari avj oldi. Bunda
nemis olimlari — aka-uka Grimmlar, aynigsa, jonbozlik ko'rsatdilar:
1812-yilda ular to'plagan ertaklarning ilk jildi chop etildi: folk-
lotshunoslik sohasidagi tadgigotlari asosida “Nemis mifologiya-
81" (1835) asari yaratilib, unda M.m.ning nazary garashlari tugal
shakllantirildi, Aka-ukalar adabiyotning paydo bo'lishini nemis
romantizm falsafasidagi xalg ruhi tushunchasi bilan bog‘laydilar;
g'aybdan ilhomlantiriluvchi xalg rufi avval miflarni yaratadi, ke-
yin esa miflardan epos, ertak, lirik go‘shiq va sh.k. boshga janrlar
tug‘iladi; ilohiy ilhom tufayli yaralgani uchun ham folklor — xalg
rubining anglanmagan ijod mahsuli, uning shaxssizligi ham shu
bilan bog'ligdir. Aka-uka Grimmlar turli xalglar folklorini giyosiy
u*;ﬁﬁnjgha.jj_ ularda kuzatiluvchi o*xshashliklamni esa, xuddi barcha
hind-Yevropa tillari uchun umumiy bobo til (sanskrit) bo*lgani kabi,
barcha xalglar (xususan, hind-Yevropa xalglari) uchun umumiy
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gadimgi mifologiya mavjud bo*lgani bilan izohlashadi. Yevropa-
ning turli mamlakatlarida ko*plab izdoshlari bo‘lgan M.m.ning il-
miy izlanishlari, asosan, ikki (etimologik va analogik) yonalishda
kechdi. Birinchi yo'nalish (A.Kun, M.Myuller, F.Buslayev va b.)
a‘z oldiga qadimgi miflar mazmunini tiklash, ulamjing paydo bo*lish
sabablarini aniglashni magsad qilib go*ysa, ikkinchisi (V.Shvars,
V.Manxard va b)) turli xalglar folklorini givosiy o‘rganish orgali
o‘xshashliklarni aniglash yo‘lidan bordi. M.m.ning bir gator qarash-
larini keyvingi davr adabiyotshunosligi inker gilgan bo'lsa-da, u ada-
biy nazariy tafakkur taraqqiyotida sezilarli iz goldirdi. Jumladan,
xalq og'zaki ijodi namunalarini yozib olish va chop etish ishlarining
vo'lza go’yilgani, mifologiva, folklor va yozma adabiyot namunala-
rini givosiy o‘rganishning boshlab berilgani bevosita M.m. faoliyati
bilan bog‘ligdir. Shuningdek, M.m.ning nazariy qarashlarini, ijodiy
rivojlantinib (rifual-mifologik fangid) yoki inkor gilgan holda (sa-
yer sujetlar nazarivasi) yangi yo'nalishlaming maydonga chigqa-
ni ham uning adabiyotshunoslik rivojiga jiddiy tasir etganini
ko rsatadi™.

Folklor, mif va yozma adabiyot mushtarakligi. Bu uch tushun-
cha bir-biri bilan chambarchas bog*lig. Chunki mifologik garashiar-
dan folklor kelib chiggani kabi, yozma adabiyot ham, o'z navbatida,
har ikkalasi bulog®idan hali-hanuz suv ichib keladi. Jahon adabiyotida
mif va folklorda aks etgan goyalarga suyanib, ulardan ta’sirlanib
yozilgan asarlar ko‘p. Homerning “Iliada™ va “Odisseya®si, Esxil-
ning “Zanjirband Prometey”, Safoklning “Shoh Edip”, Evripidning
“Medeya”, Dantening “Ilohiy komediya”, MNavoiyning “Lison ut-
tayr”, Gyotening “Faust”, Tomas Manning “Sehrli tog®™ romani
asarlarining negizida mif yotadi. Yoki Abdulla Qodiriyning *“0*tkan
kunlar” romani boshga ko‘plab ildizlar qatori, o*zbek xalq og*zaki
jjodidan oziglanganligi, yozuvchining o'z e'tirofidan tashgan,
asarning shundoq kompozitsiyasidan bilinib turadi. Mazkur tamo-

1 Adabiyotshunoslik lug'ati. — Toshkent: Akademnashr, 2010. —
B.I75-176.

37



vil hozir ham oz ahamiyatini yo‘qotgan emas. Bugungi o*zhek ada-
biyotida ham gadimgi afsonalarga murojaat qilish tez-tez uchrab
turibdi. Kengesboy Karimovning “Ulug* dasht bo*rilari”, Xurshid
Do*stmuhammadning “Sizif™ kabi romanlari, Mazar Eshonguining
“Wola"™ kabi hikovalarida Sharg va G'arb afsonalanga yangi, zamo-
naviy mazmun yuklashga harakat gilingan. K. Kanmovning romani-
da bo'ri afsonasiga murojaat bor. Ma’lumki, gadimgi turklar, ital-
yanlar va kavkazliklarda bo'riga alohida munosabat maviud bo'lib,
bu kult ming yillar mobaynida shakllangan. Chunonchi, gadimgi
turklarning bo‘ri hagidagi turli afsonalaridan biriga ko'ra, turkiy-
larning 52 urug’i ota bo‘ridan tarqagan ckan. Yoki yana bir boshga
asolir aytadiki, turkivlar ona bo'ri va dushman tomonidan qinib tash-
langan urug'dan tirik golgan 10 yoshli o*g'il boladan so*ragan. Ona
bo‘r joni omon golgan bolani go‘l-oyeqlari kesib tashlangan holda
topib oladi. Uni bo‘ri parvarishlab bogib oladi. Oradan vaqtlar o'tib
esa, ona bo'ri bolalaydi. Afsona turkiylaming ana shu tarzda paydo
bo'lganligini aytadi. Bo‘ri kultining tug'ilish sababi shunday izoh-
lanadi., K. Karimovning romanida shu asotir keltiriladi va yozuvchi
badiiy niyatining ochilishiga xizmat gildiriladi. “Xo'sh, zamonaviy
yozuvchi nima uchun miflarga murojaat qiladi?” degan hagli savol
tug'iladi. Axir, miflar gadim tafakkur shaklining mahsuli bo‘lsa, un-
dan keyin bashar ahli diniy va ilmiy tafakkur shakllarini bildi. Hozu-
da chagmog chagishi yo shamol turishini hech kim Olimp tog"idag]
ilohlarning kayfivatiga, kun va tunni esa bahaybat devning t]-n‘lmf
ko‘tarib tushirishiga bog'lamaydi. Bularning hammasiga bugungl
insonning aniq ilmiy isbotlari bor. Ya’ni ilmiy tafakkur insoniyatni
xurofotning to'ridan xalos qildi. Lekin nega haligacha muflar ya-
shayapti?.. Chunki shunday miflar borki, ulaming zaminida h}:sun gi
kun muammolariga eng gisga va eng ishonarli javoblar yashiringan
bosladi, Hozirda, yuksak darajada rivoj topgan zamonaviy dunyo-
da ham bashariyat garshisida shunday shafqatsiz (javobsiz) savn_[-
lar paydo bo‘lib turadiki, ularning yechimiga eng ko'p n?iﬂar yaqin
kelishi kishini hayratlantiradi. Shuning uchun ham biz miflarga mu-

38



rajaal gilamiz. Yuqorida keltirilgan “Pandora” hagidagi mifni voki
Bilgamishning bogiy hayot suvini qidirishidan so‘zlaguvchi afso-
nani oling. Yoki ijod tabiatini tushuntirib berishga garatilgan mif-
afsonalar ham G*arbda, ham Shargda mavjud. Yunon mifiga ko‘ra,
jazoga mustahiq etilgan odam misdan yasalgan ho'kiz ichiga so-
linib, ostidan olov yogiladi. Mis ho'kiz qizib, jazolanuvchiga misl-
siz azob beradi. UJ dod soladi. Ammao ho'kizning og®zi-yu bumnida
shunday maxsus teshkichalar bor bo'lib, odamning faryodi ulardan
chigarkan, qulegga yogadigan xush nolaga aylanadi. Bu yoqda —
maydonda esa, ishtivogmand xaloyig yogimli nolani jon quloglari
bilan eshitib huzurlanadi. Bu mifni mis ho'kiz ichida faryod cheka-
votgan odam — ijodkor, uning ohu nolasidan rohatlanayotganlar esa
o‘quvchi, deya tushunish-tushuntirish ham mumkin. Olmon shoiri
Heynening bir she'rini Cho®lpon quyidagicha tarjima gilgan edi:

Hamma esnab turdi, qulog solmadi
Qayg umni gapirib bergan vagtimda.
Meni alqamagan kishi golmadi
Dardimni nazmga tergan vagtimda.

(aysi bir jihatlan bilan xuddi shu mifga o*xshab ketadigan Sharg
afsonasi bor. F. Attorda u “Qagnus umrining uzunligi va uning ah-
voli hikovasi” deb nomlanib, quyidagicha talgin qilinadi: “QOagrus
findistonda yashaydigan mrfa ajib bir qushdir kim, uzun va gar-
fig tumshug T bor Tumshug ‘ida xuddi nay kabi bir gancha teshiklar
maviud. Bu teshiklar yvuztaga yagin. Qagnusning boshga qushlar
kabi jufti vo'g, w bolalamaydi. Tumshug ‘ining har bir teshigidan
o‘zgacha ovez chigaradi, har bir ovozida o'zgacha nola, o 'zga bir
sir bor Har bir teshikdan turli-tuman ohang-u navolar chigarib,
nola chekkach, barcha qushlar, gushlargina emas, barcha joniver-
lar, hatto suvda baliglar bundan begaror bo'ladilar. Barcha vah-
shiy darvandalar fim bo'lib, bu ovezdan o'zgacha holatga tushadi-
lar. Faylasuflar unga hamroz bo lib, ovoziga garab musiga ilmini
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yaratdilar, U gariyh ming il umr ko ‘radi, ammo o'limi vagti ya-
ginlashayotganini oldindan sezadi. O'limi yaginlashgach, ko 'ngliga
g 'ulg ‘ula tushib, atrofiga ko 'p-ko'p o'tin yig ‘adi. O 'tinlar o ‘rtasiga
o ‘tirib olib, o tli nelalar chekadi. Keyin har bir teshikdan, boshga-
boshga dardli navhalar chigaradi, yuz teshikdan yuz xil navha-soz
chigaradi. Navha chekayotganda o 'lim alamidan lahza-lahza titrab
turadi. Bo ‘zlab nola chekishidan havratianib, qushlar va hayvonlar
uning oldiga yig ‘iladilar va hayotdan umicdlarini uzgandayin, behol
bo 'lib qoladilar. Keyin umrining so ngida ajab hol yuz beradi: uning
nolasi zo ridan tumshug idan’ gon oga boshlaydi, bir nafas tin olib,
so0 ‘ngra ganotlarini bir-biriga wra boshlaydi. Shunda uning ganoti-
dan o't chagnab chigadi, keyin butun vufudini o't goplab vona bosh
laydi, olov o tinlarga o 'tadi va birga-birga yonib cho'g ga aylana-
dilar. Keyin cho'g lar sovib kul bo ladi. Kul ichida bitta kichkina
cho ‘s’ goladi va u kichking gagrus bo 'lib dunyoga keladt™. 12
Sharqda shoirlar ko'pincha ana shu gagqnus qushga mengzatiladi.
U oh-u faryod chekadi, lekin tumshug’idagm teshiklar bois, uning
nolasi xuddi yoqimli kuydek eshitilad. Ko'rinib turzanidek, G arb-u
Sharq afsonalarida talay kesishadigan nugtalar bor bo'lib, ular ijod
va uning tabiatini bir gadar tushunishimizga yordam beradi.
Nullas, dunyoda ming yillar mobaynida bashariyat xotirasida
saqlanib kelayotgan mif va afsomalarning o‘mi, aynigsa, san'at-u ada-
biyot uchun begiyosdir. Dostonnavislar, dramatik va lirik shoirlar,
yozuvehilar, rassomlar, haykaltaroshlar, rejissorlar o'z asarlarida
ushbu ma’naviy bulogdan gonib-gonib suv ichdilar, hanuz ichmog-

dalar.

Mavzu be'yicha nazorat savollari:
Mif nima?
Badiiy adabiyotda mifning o mni hagida so ‘zlab bering.
Qadimgi mifiar hagida nimalarni bilasiz?
Mif va jahon adabiyoli munosahatlari hagida gapiring.

Ao by

12 [ptermet materiali. Fariduddin Attorning aMantigut-tayridan™.
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5. Mifva ertakning qanday o xyhash va fargli jihatlari bor?
6. [jodkor nina uchun hozirgacha mifea murofaat giladi?
Adabiyvotiar

1. Jloces A, “dunocodms, Magomoras. Kynerypa”™ — Mocksa.
[Momarrsdeckas maTepaTypa, 1991,

2. Kun N. Qadimgi Yunonistonning afsona va miflari. — Tosh-
kent: O zbekiston, 2013,

3. Sulaymonova F. Sharg wva G'arh. = Toshkent:
O'zbekiston, 1997,

4.  Saidov U. Sharg va Garb: madaniyatlar tutashgan !ITlEI'll".l]-

- Toshkent: Yangi asr aviodi, 2009.

.‘3. Boltaboyev H., Mahmudov M. Adabiy-estetik tafakkur tari-
xi. — Toshkent: Mumtoz sofz, 2013 .

6. Qosimov A., Xo'javev S, Jahon adabiyoti, — Farg'ona:
Farg'ona nashriyoty, 2016.

7. Alimuhamedov A. Antik adabiyot tarixi. — Toshkent:
O*gituvchi, 1969, ;

8. @pelep A Jomaram serss. — Mocksa. [loMATHHECKAN
mureparypa, 1930,
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ANTIK DAVR YUNON ADABIYOTI

REJA:

1. Antik davr adabiyoti hagida ma’lumot.

2, Qadimgi yunon adabiyoti va uning jahon adabivoti tari-
xidagi ahamiyati.

3. (Qadimgi yonon miflari va Homer dostonlari.

4. Yunon lirikasi. Alkey va Sapfo ijodi.

5. (Qadimgi yunon dramasi.

5.1, Esxil.

5.2. Sofokl

5.3. Yevripid.

5.4. Aristofan.

Tayanch so'z va iborafar: Antik davr, Uadimgi Funoniston, mif-
lar Homer, “Odisseva”, "Hiada”, Hesiod Ezop masallari, lirika
Alkey, Sapfo, drama, Dionis marosimlari, Esxil, Sofokl, Yevripid,
Aristofan.

Antik davr adabiyoti hagqida ma’lumot

“antik adabiyot” atamasi Ovrupadagi ikki quldorlik jamiyati —
Viunoniston va Rimda varatilgan badiiy ijod namunalariga nisbatan
tatbiq etiladi. Miloddan ayvalgi VII-VII asrlarda ”'r’unnnigtgnda
paydo bo'lib, keyinchalik vuksak kamolot bosqichiga _ku_:l‘!anlgaln
bu adabiyot milloddan avvalgi ITI asrda Rim madaniyatining tarkib
topishida katta rol o°ynagan. Aslida yunon va Bim adabiyotidan av-
val madaniyat beshigi bo‘lgan Sharq mamlakatlari, Xususan, M ist,
Fron, Xitoy, Hindiston, Bobil kabi qadimgi davlatlarda badiiy 13_{:«:.1
taraqqiy etgan. Fikrimiz isboti sifatida gadimgi !'M'Iisr ehromlariga
bitilgan falsafiy she’rdan parchani keltirish mumkin:
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“Bupun ko 'zlarimda o lim:
Xuddi ag 'ir xastalikdan tuzalayoigan,
Kesel miumdfr_]-'.
Bugum ko ‘zlarimda o lim:
Xuddi mirra daraxti xididay,
Xuddl shamolli kunda qayig velkani astida o ltirganday.
Bugrun ko zlarimdea o'lim!
Xuddi erkaklar wrushdan gaytayoiganda,
Yuraveril ochilgan so 'gmogday
Bugun ko zlarimda o 'lim
Xuddi ko 'kdan choyshabni olganday,
Unda inson ilgari tasavvurida ham bo Imagan narsaga erishadi.
Bugun ko zlarimda a lim.
Xuddi uzog willik asirlikdan 50 'R,
'z uyini ko ‘rmogehi bo lgan odamning istagiday. ™

Birog Owvrupa xalglari madaniy taraggivot yo‘lida asosan Yunon-
Rim madaniyati bilan alogador bo®lganliklari bois, shu xalqglar bun-
yod etgan madaniv merosni eng qadimiy deb hisoblaganlar, Shu bois
“antik™ atamasi (lotin tilida “antiquus™ — “gadimgi™} Oyvrupaning
eng gadimgi madaniy vodgorliklari, jumladan, adabiyotiga tatbigan
qo‘llamb kelinadi,

Demak, antik adabiyotning tarixiy chegarasi miloddan avvalgi
VII-VII asrdan milodiy V asrgacha bo®lgan 1200 yillik davmi o'z
ichiga oladi.

Yunon adabiyoli Ovrupa xalglarining qadimiy adabiyotidir. Bu
bilan gadimgi Sharg adabiyoti unsurlari yunonlarga hech ganday
ta'sir o'tkarmagan degan fikrdan yirogmiz. Yunon folklan go‘shni
xalglar folklari ta’sirida boyigan, Mana shu folklar zamirida paydo
bo'lgan yunon adabiyvoti mustagil ravishda taragqiy etgan. Hozr
bizga ma'lum bo‘lgan badily shakllarning ko'pchiligi, uslub vosi-
talarining bir ganchasi yunonlarning kashfiyoti sanaladi.
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Rim adabivoti yunon adabiyotidan keyin rivojlandi. U yunon
a::-lal}i:,rgti lazjribala.riga tayangan holda taraggiy etdi. Shu bilan
birga, antik jamivatning keyingi bosqichlarida paydoe bo‘lgan yangi
muammolarni hal etishni o'z oldiga magsad qilib go’ydi.

G’t-'mp_a. adabivetining yuzlab, minglab namunalari unutilib, fagat
mutaxassislaming mulkiga avlanib golgani holda Homer dostonlari,
yunon dramasi namunalari, buyuk Rim shoirlarining asarlari hamon
badiiy qimmati va estetik ahamiyatini yo'gotmagan. Mazkur asar-
larning jozibasi ulardagi yuksak mahoratdagina emas, balki shu ada-
biyotni yaratgan xalglarning his-tuyg'ulari va orzu-umidlarining ifo-
da etilganligida hamdir. Qadimgi yunon-rim adabivotida in::m;.ij.-'ai-
ning asriy muammolari qalamga olingan. “Ular botirlik jasoratini,
kurash ishtiyoqini, vatan mehrini, insonning qudratini kuylaganlar,
ulug*laganlar, pastkashlik, go‘rgoqlik, sotginlik va shu kabi chirkin
illatlarga nafrat ko‘zi bilan garaganlar™. Shu bois uzoq o tmishda
yaratilgan bo'lishiga qaramay, yunon-rim adabiyoti namunalari turli
tarixiy davrlarda ham jozibasini yo'qotmay hamimaga manzur va
ma’qul bo‘lib kelmogda.

Orwrupa xalglari o'z taraggivotlari davomida bir necha bor yunon-
rim $4f°ati va adabiyotiga murojaat etib, ular asosida o’ zlarini bezov-
ta gilgan tuyg'u va g oyalarni hal etishga uringanlar. Mia'jusiylik
kuchli ta’gib ostida bo*lgan o'ria asrlarda ham antik mavzular Ovru-
pa adabiyotidan chigib ketgan emas.

%IV asrda Italivada tug'ilib, keyin Ovrupaning boshga mam-
lakatlariga yoyilgan Uyg‘onish davrining ulug’ allomalari antik dun-
yo ilm-u' fani, san’at va adabiyoti, falsafiy ta’limotlari ko'magida
hashariyatni jaholat uyqusidan uyg otishni- magsad gilganlar. G-
mianistlar antik zamon yodgorliklarini to*plash va nashr etishga Kat-
ta e'tibor garatdilar. “Uyg‘onish” so'zining dastlabki ma'nosi ham
“Qadimgi ma’daniyatni tiklash” demakdir.

¥ VII asrdagi Ovrupa klassitsizm adabiy pgimi esa antik dunyo
badiiy ijodiga taglidan paydo bo‘ldi va rivojlandi. Xususan, Ovrupa

13 4 yrik anaGeeT Tapi — Towxert: Yiormyeun, 1969, — B.6.
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sahnasida 100-150 yil davomida antik davr tragediyalari mavzusi
asosiy o'rin egalladi. Mazkur davr ijodkorlari antik adabiyoti na-
munalari va adabiyot nazarivasidan (aynigsa Arastuning “Poetika”™
asariga katta e’tibor garatilgan) o'z adabiy konsepsiyalarini yara-
tishda ijodiy yondashib unumli foydalanganiar. Klassitsizm drama-
sida keng tathiq etilgan “uch birlik" (zamon, makon, harakat birligi)
gonuni aynan shunday yondashuvning natijasidir,

XVIIl asming 2-varmidan boshlab, antik adabiyotga bo‘lgan
munosabat birmuncha ozgardi. Mutlag hokimiyatga garshi bosh
ko‘targan burjua rahnamolari antik davr adabiy, tarndy va falsafiy
yodgorliklaridan o*zlarini gizigtirgan ozedlik va erkinlik g “oyalarini
tupr.h]&r Yunon polislari va Rim respublikasining buyuk 3 yoki afso-
naviy namoyandalari siymosida respublika tuzumining ideal obrazla-
rini ko‘rganiar, xususan, Plutarx va Tit Liviy, respublika tuzumi uchun
kurashchilar Demosfen va Sitseron, imperatorlar istibdodini fosh gil-
ean Tatsit va Lukan hamda Rim satiriklari shular jumlasidandir.

Fransuz ingilobi davridagi (1789-1794) adabiyot, teatr hatto xalg
amaliy san’ati ham antik libosga burkangan edi. Fikrimizni ingilob
adabivoti yorgin vakili Andre Shenening quyidagi so*zlari tasdiqlay-

i: “Cadimgilaming bo‘voqlaridan foydalanib, mash’alalarimizni
ularning siyosiy gulxanlaridan alangalatamiz va'}rangi ruh bilan
vo'g'rilgan antik she’rlami yaratamiz".

Xullas, vangi Ovrupa sivilizatsiyasiga qadimgi yunon va Rim
madaniyati zamin tayyorlagan. Ko‘plab buyuk so‘z san’atkorlari,
xususan, Dante, Petrarka, Mikelanjelo, Shekspir, Milton, Bayron,
Rable, Kornel, Rasin, Molyer, Volter, Lessing, Gyote va Shillerlar an-
tik davming g ovalari, badiiy obrazlarini o‘z asarlarida qo*llaganlar,
vangicha talgin berganlar. '

Buyuk rus adib va tangidchilari Pushkin, Gogol, Belinskiy, Tur-
geneyv va Tolstoy ham antik dunyo adabiyotini yuksak baholaganlar,
xususan Belinskiy do‘stlaridan biriga yozgan maktubida gadimgi
yunon va Rim shoirlariga yuksak baho berib, quyidagicha fikr bildi-
radi: “Iliada”,,.men uchun shunday bir huzur manbaiki, uning kuchi-
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dan ba'zan allaganday totli givnogda behol bo'lib golaman... Ta-
shunmagan ko‘p narsalarimni Plutarx tufayli tushunib oldim. Yunon
va Rim zaminida eng yangi bashariyat ulg*avgan ekan.

Markaziy Osiyo antik dunyo bilan ko®p asrlar davomida madaniy-
adabiy alogada bo‘lganligi tarixiy, ilmiy manbalardan ma’lum. Oz
vagtida ellinizm madaniyati yurtimiz madanivatining rivojlamshiga
samarali ta'sir ko' rsatgan. Shu bilan bir gatorda Yunon-Baqtriya hukm.-
ronlari davrida sharq xalglarining faol ishtiroki bilan shargiy elli-
nizm madaniyati vujudga keldi. “Biz hozirgi zamonda yurimizning
ming-ming yillik tarixini, tamomila yo'qolib ketgan ba’zi bir adabiy
asarlarimiz (" To'maris”, “Shirog”, “Zarna va Striangiva®, “Zari-
adr va Odatida” dostonlari) izlarim antik zamonda o*tgan Yunon-
Rim tarixchilari{Gerodot, Polien, Diodor, Xares) asarlaridan topib
olamiz™, — deb yozadi o' zbek adabiyotshunos olimi N.M.Mallayev.

M-X1 asrlarda boshlangan madaniy rivojlanish natijasida ilm-
fanda katta vutuglarga erishildi. Bu davrda jahon madaniyatining rivoj-
Janishiga, o‘zlarining ulkan hissalarini qo‘shgan buyuk allomalar
Al-Xorazmiy, Abu Nasr Forobiy, Abu Ali ibn Sino, Abu Rayhon
Reruniy faclivat korsatdilar. “Tkkinchi Aristotel” yoki “Al muallim
as-soniy” (“ikkinchi muallim™) nomini olgan Forobiy, “Uchinchi
Aristotel”, “fan sardori”, *falsafa sulton™ nomlarini olgan [bn Sino
yunon olimlari, faylasuflarining ilmiy, falsafiy asarlariga tavsirlar
yozib, ulamni sharhlab berganlar

Sharq va G'arbni birlashtirmogchi bo‘lgan ﬂleks@dr M:Iik:duns-
kiy haqﬂa ko*plab tarixiy, badiiy, ilmiy asarls.u ;Ja:aﬂh.h. uning ;hax-
siyati, insoniyat tarixidagi o‘rni hagida turlicha Italqmlar hcn!gan-
Hazrat Navoiy gqalamiga mansub “Saddi Iskandariy” dﬂStﬂl?ldﬂISI]flﬂh
Aleksandr timsoli o‘ziga xos, takrorlanmas, :.-'angicha_ tsflqm qilina-
di. Daho shoir Iskandar obrazi orgali zamondoshlarini q1f!llayntlg:nn,
hayajonga solayotgan ma'naviy-axlogiy muammolarga e"tiborni qa-

ratadi. -

14 A ootk amabier Tapexs — Tomker: Yigrrys, 1969, — B.6.
46



XX asrning 30—40-yillaridan boshlab O°zbekistonda antik ada-
bivotni o‘rganish, mazkur davrda yashab ijod etgan ijodkorlar-
ning asarlarini o‘zbek tiliga tarjima qilish ishlari jonlandi. Xususan,
Oybek, A Alimuhammedoy, H.Sulaymonovlar tomonidan qadimgi
yunon adabivoti tadgiq etila boshlandi. Shundan so’ng, antik davr
adahivotidan o‘zbek tiliga gilingan dastlabki tarjimalar paydo bo'la
boshladi, Bu borada Ovbek, Asgad Muxtor, Erkin Voludovlar sama-
rali faolivat ko‘rsatdilar, Meohir tarjimon () Mirmuhammedovning
ko'p villik mehnati natijasida Homerning “Iliada™ va “Odisseya”
dostonlari o*zbek tiliga o' ginld.

Qadimgi yunon va Rim davri jjodkerlar, faylasuflarining asarlari-
dan gilinayotgan tarjimalar salmog' ining oshib borayotganligi antik
davr madanivatiga bo®lgan gizigishning hali-hamon yugori ekanligi-
dan dalolat beradi.

Qadimgi yunon adabiyoti va uning asosiy xususiyatlari

Adabivot xalg hayotining ko‘zgusidir. Shuning uchun antik ada-
biyotni o‘rganishni ham uni yaratgan xalglar hayotini o‘rganishdan
boshlash lozim bo*ladi. Bu xalglar gadimgi yunonlar va rimliklardir.

Miloddan oldingi 11 mingvillikda Yunoniston hududi va Egey
dengizidagi orollarda ikki yirik markazlar nomi bilan Krit-Mikena
deb atalgan, qadimgi madaniyat paydo bo'lgan. Qadimgi yunon-
larning tasavvuri bo'vicha “mugaddas™ Olimp tog‘iga makon gur-
gan ma'bud va ma'budalar hagidagi miflar ham aynan shu davrda
yaratilgan. Krit-Mikena adabiyotining birinchi davri xalq og*zaki
jjodining uzoq asrlarini gamrab olgan bo'lib, m.o. IX asrda yakun-
lanadi. Ushbu davr ijodi namunalari bizgacha yetib kelmagan va u
hagidagi ba'zi ma'lumotlarni keyingi davr adabiyotidan, Qadimgi
Misr va xett hujjatlaridan (Kichik Osivoga hujum gilgan gabilalar-
ning nomlari “axayvasha” va “danauna” tarzida berilgan bo'lib,
Homerning eposlarida ular yunonlaming “axey” va “danay” gabi-
lalari deb ataladi) topish mumkin, Arxaik davrda bir necha asrlar
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davomida shakllanpan va m.o.V] asrda vozib olingan Hn-mumjng
“Iliada™ va “Odisseya” dostonlan to®laligacha yetib kelgan vagona
namunalar hisoblanadi. 10 yil davom etgan Trova urushi va undan
keyingi o'n yillik voqealari aks etgan bu dostonlar epik qo‘shiglar
va rivoyatlar asosida maydonga kelgan. Agar epos — insonni o*rab
turgan olam va undag vogealar hagida hikova qilsa, lirika shaxs-
ning ichki dunyosimi hamda shoir va link gahramonning kechin-
malarini ochib beradi. “Lirika™ atamasi torli chelg®u ashobi lira
nomidan kelib chiggan bo‘lib, “musiga jo°rligida ijro etilgan she't”
degan ma’noni anglatadi. Lekin bu atama ancha keyin — m.av, 111-
II asrlarda Aleksandriya olimlari tomonidan iste’'molga kiritilgan,
Linga qadar “Melika"” (melos-go shig) atamasi torli cholg®u, birinchi
navbatda 7 torli lira jo'rligida ijro efiladigan qo'shiglami ifoda et-
gan. Qadimgi yunon she’riyatida lirikaning ikki asosiy turi shaklian-
gan bo‘lib, bular yakka xonanda tomonidan ijro etiluvehi — mono-
dik lirika va ko‘pchilik tomonidan kuylanuvechi xor lirikasi, Shoir
Pindarning asarlari xor lirikasining ilk namunalari bo‘lsa, monrodik
lirikari Sapfo va Anakreont she’rlarida kuzatish mumkin. Yunonlar
lirik she’riyatni qo®shig, musiga va hatto rags bilan bog'lig ravishda
tasavvur qilganlar. Asta-sekin lirikaning yamb va elegiva deb atal-
gan turlari fagat o*gishga moslashtirilgan janrga aylanib bordi.
' Qadimpi yunon she'riyatida qofiya bo'lmagan. Lirik asarlar
ohangdorligini ta’minlovehi yagona vosita vazn bo'lgan. ?hl} bois
poeziyada vazn turlari takamillashib borgan. Alkey va Saplo singari
shoirlar nomi bilan ataluvchi vazn turlari jahon she’riyatidan abadiy
o'rin egallagan. _ :
Miloddan oldingi VII-VI asrlar she’riyatida shaxsning fikr va
ofylarini diniy-axlogiy yondashuv asosida talgin etish kur;.hlls edi,
M.o. VI asrda Ioniyada bayoniy uslubdagi proza dunyoga keldi, Taﬂ_.
xiy va oddiy kishilar obrazlari aks etgan mw:*llalar_ va Eznp nom!
bilan bog‘lig masallar yaratildi. Afina madaniyatining rivojlangan
davri m.o. V-IV asrlarga to‘g'ri kelib, dramatik ]amlml‘, aynigsa,
tragediya rivojlandi. Afina demokratiyasining qaror topishi davr-
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ning virik shoiri Esxil o'z tragedivalarida ijtimoiy va axlogiy ma-
salalarni galamga olgan bo‘lsa, Sofok] erkin insan timsolini yaratdi.
Komediya ﬂﬂ‘E]’!ﬂ“.-']"j.-' shakllarni S.ﬁ,qla_g,anj ]lﬂllljﬂ, yangi ijﬁ.l'l'ﬂﬂ-i}f-?rﬂ-
tirik mazmun hilan boyidi, taragqiv etdi. Budavreda Aristofan asarlari
yunon siyosiy va madaniy bayotida o'tkir satira sifatida maydonga
chigdi. Individuallashgan personajlar bilan bir qamrjﬁ tll-mumlﬂil'hEa
hajviy obrazlar paydo bo'ldi. Miloddan oldingi IT asrda Rim istilosi
natijasida Yunoniston madaniy hayoti tushkunlikka :,rgjz tui_ih, fagat-
gina milodning birinchi asriga kelib, jonlanish paydo bo'ldi va IV
asrda gadimgt yunon adabiyoti ingirozga uchradi.

Qadimgi yunon adabiyoti quyidagi davriarga bu'ﬁhnﬂl:

1. Krit-Mikena yoki Egey madaniyati(miloddan oldingi 2 ming
yillikdan miloddan oldingi X11 asrgacha).

2. Homer davn adabiyoti{m.o. [X-VTII asrlar). x

3. Yunon adabiyotining arxaik davri{m.o. ¥ asr hﬂSh{ariga-
cha). et

4, Antik davr — m.o. V-1V asrlar. Ellin polislarining gﬂla’n'-:.rash—
nash dawvri,

3. Ellinizm davri{ellin jamiyati adabiyoti) — m.o. VI-I asrlar.

6,  Rim imperiyasi davridagi yunon adabiyoti — m.o, [ asr oxiri-
dan.

Qadimgi Sharg va Yangi davr Ovropa adabiyotini bir-bin bilan
bog®lab turuvchi antik davr, yunon adabivoti o'z ahamiyati jihatidan
jahon adabiyotining bir bo‘lagi hisoblanadi.

Qadimgi yunon miflari va Homer dostonlari

Barcha xalglarning adabiyoti singari Yunon adabiyoti ham og zaki
xalq ijodi zaminida pavdo bo‘lgan. Yunon folkloridan juda kam
namunalar saqlanib golgan bo‘lsa ham, shularga asosan qadimda
yunon xalgining anchagina boy og‘zaki adabiyoti bo'lganligini
aniglash mumkin. Ibtidoiy jamiyat kishilarining tabiat hagidagi
tushunchalarini ifoda etuvchi afsona va asotirlar yig'indisi gadimgi
yunon mifologiyasi tashkil etadi.
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_antik davr madaniyatining, jumladan, yunon mifologivasining
Jﬂhﬂ.!'l xalglari taraqqiyotiga ko‘rsatgan ta’siri begiyosdir. Yunon
Jmlqming -miflari umumbashariy madanivatning asoslaridan bir
botlib, l.lhhdﬂzirgi zamon kishisining tasavvuri va tafakkuri tarziga
chuqur kirib borgan. Mifiyunoncha mythos — rivoyat, hikoya, ma-
sal) —rxa.lq 0g"zaki ijodining eng gadim davrlarida paydo bo*lgan,
1|.in:lu:y::llkrtu::lea.n:n]nhar.lidagi tasavvurlarni aniq obrazlar vositasida aks et-
1:Lrl.l1-r4:_h.1 rivoyaviy asarlardir. Mifologiva ko*plab miflardan tashkil
topadi. Miflar olam va odam hagidagi hikoyalar bo*lsa-da. ularni
tom ma'noda so‘z san’ati hodisasi deb bo‘lmaydi. Ular qadimgi
ﬂ:da.mla: uchun tafakkur shakli bo'lib, miflar vositasida olam sir-
sinoatlari(folamning yoki insonning yaratilishi, quyosh chigishi va
botishi, shamol esishi va momaguldirak sababi va h.nd bilishga intil-
ganlar. Deylik, yunonlar chagmog chagishini Zevsning, dengizdagi
dahshatli dovullarni Poseydonning g'azablangani bilan izoh-
laganlar, inson tagdiridagi turfa evrilishlarda ilohlarming aralashu-
vini ko‘rganlar.

Qadimgi yunon mifologiyasi yerda hayotning paydo bo'lishini,
tabiatdagi hodisalarmning wuz berishi sabablarini tushuntirishga
bo*lgan urinishi sifatida, inson o'z atrof-muhitidagi o*rnini aniglash-
ga ojiz bo‘lgan davrda paydo bo‘lgan edi. Miflar varatilishining o°zi
mmsomning ijodga va o'z-o'zini bilib olishga go'vgan ik gadami
edi. Tadrijiy suratda yunon zaminining turfa viloyatlarida vujudga
kelgan ayrim asotirlardan gahramonlar va ularga homiylik gilgan
ma’budlarming tagdirlari hagida butun boshli turkumlar tarkib top-
gan. Yurt kezib yurgan aed — go‘shigchilar tomonidan fjro etilgan
barcha ‘afsonalar, madhiyalar va go®shiglar zamonlar o'tishi bilan
Homer, Hesiod va boshga ko'plab shoirlar tomonidan dostenlarga
aylantirilgan. Eramizgacha V asrda yashagan gadimgi buyuk yunon
shoir-dramaturglari — Esxil, Sofokl, Yevripidlar o‘z tragediyala-
rini xudolar va gahramonlar hagidagi gadimgi asotirlar mazmuniga
asoslanib yaratgan edilar.
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Zamonlar o*tishi bilan olam hagidagi mifologik tasavvurning
o'rriind ilmiy bilimlarga va tabiat hodisalarini o*rganish natijalariga
asoslangan garashlar egalladi. Tlgari sirli tuyulgan ko'plab hodisa-
lar ilmiy jihatdan asoslab berildi. Birog shunga garamay, miflar
yo'qolib ketmadi, ular o'z hayotini adabiyotda davom ettirdi. Zevs,
Prometey, Gerakl va boshga gadimgi miflaming qahramonlari, furli
davr yorzuvehilarining asarlarida wnrlarini davom ettirdilar.

Ma'lumki, tarixay o tmishdags muhim vogealar to’ g nisidag: gah-
ramonlik dostonlari hamma xalglarda, jumladan, o‘zbek xalgida
ham bor. Qadim yunon eposlarimng yrochilan o'n minglab satr-
larni yoddan biladigan quvvai hofizast noyob odamlar bo'lgan, ular
turkum-turkum dostonlarni aviodlardan aviedlarga aolib o'tib, unga
o'z davrlarining ta'sirind, yvugl va unsurlarini singdinb boyitib, asar-
lar bilan birga o'z san’atlarini ham, usul va an’analarini ham meros
qilib goldinb kelganlar, !

Homer ana shunday jjrochilarning eng so*nggilaridan, to' g'rirog*i
dostonchilikning yangi davrini boshlab bergan xalq dahosi edi. U
katta epik merosni saglabgina golmay, uni butun antik dunyoning
ma’naviy sarchashmasi sifatida poetik tizimga solib, ikki o'lmas
eposni fjod etdi. “Tliada”™ va “Odisseya™ dostonlari yunon adabiyo-
tining eng gadimgi yozma yodgorliklari hisoblanadi. Mazkur dos-
tonlarning yaratilish vaqti, paydo bo*lishiga sabab bo’lgan sharoit
hagida hech ganday ma’lumnotlar vetib kelmagan. Har ikki doston
bilan bog‘lig ana shunday muammolar majmui “Homer masalasi™
deb ataladi.

Homer o°zi afsonaviy shaxs. Uning tarjimai holidagi devarli bar-
cha faktlar bahsh. Bu nom gadim yunon tilida “ko’=z1 ojiz", “so'qgir™
degan ma'noni beradi. Demak, kuychi homerlar ko'p bo‘lgan.
Ammo ulardan biri, hagiqiy Homer butun antik dunvoda mashhur
bo‘lib, Homer vatani degan sharafli nom uchun talashgan shaharlar
o°nlab hisoblanadi. Bir garashda, bu— umumlashgan bir nom. Ammo
voqealari, davri, uslubi, obrazlar dunyosi jihatidan bir-birlarining
davomi bo‘lgan ikki dostonning hdr biri 24 qo*shiqdan iborat, bir
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vazndagi buyuk E@Elanﬁng bu nomga qiyos gilinishi hamma jihat-
dan shu gadar tabiiy ediki, Homerning real shaxsligiga hech kim
dalil bilan e’tiroz bildirolmadi.

“Homer masalasi” hali ham tamom hal qilingan emas. Chunki
bu ﬂpusia:mng yaratilishida yagona muallifning mavgeyini kamsi-
tuvchilar hali ham bor. Tahrir qilgan, tartibga solgan, goho esa hech
qanf:la}* Hf"'m":f bu‘ilmaga.n, bu dostonlar xalg qo'shiglari sifatida,
badiha tanq_almd.:-.ll viyjudga kelgan, degan fikrlar ham ilgari surilgan

Homemi ikki dostonning yagona muallifi sifatida tan olishda
fanga_i_lg_p:}ﬂami_ng o'zidagi yaxlit badiiy butunlik, noyob iqlidorga
x08 Hodiy individuallik, vuksak badiiy vositalaming betakrorlig
yordam berdi,

H.BI ?kki doston sujeti Trova urushi, ya'ni yunonlarning Troya
(¥oki Ihion) shahriga yurishi hagidagi afsonalardan olingan. [larga
ko‘ra Troya shahzodasi Paris Sparta shohi Menelay saroyida meh-
mon bo'ladi. Lekin u Menelayning bir talay boyliklarini va malika
Yelenani 0 g'irlab ketadi, Bundan g‘azablangan Menelay va ukasi,
Miken podshosi Agamenon barcha yunon viloyatlaridan katta
go‘shin to*playdi va Troyaga yurish giladi. Birog o'n vil davomida
Agamemnon qo‘shini Troya shahri darvozasi oldida samarasiz jang
olib boradi. Fagat ayyorlik yo'li bilan — yog‘och ot ichida yashi-
ringan holda shaharga kirib uni kulini ko‘kka sovuradilar. Yelena
Menelayga gaytariladi. Lekin yunon jangchilarining ortga gaytishi
oson kechmaydi. Ularning ko'pi vo'lda yoki gaytganidan so’ng
halok bo'ladilar, ba’zilari uyga gaytguncha dengizlarda sarson-sar-
gardon kezadi. Ana shu vogealar asos bo‘lgan afsonalar yunon mi-
fologiyasining Trova turkumiga asos bo'lgan. Birog bu turkumga
kirgan afsonalar to‘liq emas, balki ikkita kichik vogeasigina hikova
gilinadi. Agar “Iliada”da Troya urushining o‘ninchi yilidagi bir
hodisa tasvirlangan bo‘lsa, *Odisseya™ dostonida ham shu holatni
ko‘ramiz. Asarda Odisseyning urushdan qaytishi, o'zga yurtlarda
sarson-sargardon bo‘lishi va nihoyat o'ninchi yili vataniga qaytib
kelishi hagida hikoya qilinadi.
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Homer dostonlarini, aynigsa “Iliada™ni o*qiganda, shunday katta
migyosli ma’lumotlaming ajoyib mahorat bilan puxta kempozitsiya
gilinganligini ko'ramiz. Ko'p qavathi sujet chiziglari, barcha mavzu
va motivlar, barcha personajlarning tagdirlari bosh g*oyaga xizmat
gilib, ma'nodor yakun topadi. Dostonning tuguni, fojeaning badiiy
yechimi, barcha badiy vositalar bosh maven va bosh gahramon ob-
razi atrofida birlashgan jips tizimmi tashkil etadi.

Yunon xalgining yashash tarzi, xislat va fazilatlarini ifoda etpan
“Iliada™ va “Odisseva” dostonlari gadim zamonlardanogq mo'tabar
kitoblarga aylangan: baxshilar ularni turli bayramlarda ijro etganlar,
o'quvchilar ularm o'gib savod chigarganlar. Homer dostonlarining
adabily wsullari yunon shoirlari uchun o*zgarmas namuna sifatida
xizmat gilgan. Ko'plab jahon tillariga tarjima qilingan “Iliada™ va
“Odisseya” dostonlari olimlar, adiblar va muxlislar diggatini ha-
mon o zlariga jalb etib, ularni ko®plab 1lmiy tadgigotlar o' tkazishga,
go‘zallik namunalaridan ibrat olishga undaydi. Jumladan, XX asr-
ning buyuk irland yozuvchisi Jeyms Joys “Uliss™ (Odisseyning ik-
kinchi nomi} romanin vozishda “Odisseva” dostoni tizimidan foy-
dalangan

(Jadimgi yunonlar nazarida Homer gatorida turadigan ikkinchi
ulug® shoir Hesiod (m.o.VIII-VI1 asrlar) hisoblangan. Hesiod-
ning hayotiga doir ma’lumotlar kam bo‘lsada, tarix sahifalarida
saglanib golgan. U gadimgi yunon adabiyotidagi hayoti hagida anig
ma’lumotlar yetib kelgan birinchi ijodkor sanaladi. Uning otasi
Kichik Osiyoning Kim degan yerida tug*ilgan, keyinchalik Yunonis-
tonning asesan dehgonchilik bilan shugtullanuvehi Beotiya viloya-
tga ko'chib otgan. Shoir o'z hagidagi ba'zi bir ma’lumotlami
gadimgi yunon adabiyotidagi didaktik eposning birinchi namu-
nasi bo*lgan “Mehnat va kunlar” dostonida keltiradi, ya'ni u otasi
kabi voshligidan dehgonchilik bilan shug*ullangan, shu bilan birga -
Yevbeya orolida o‘tkazilgan rapsod(baxshijlar musobagasida gat-
nashib, faxrli sovrinni qo‘lga kiritgan. Hesiod gadimgi yunonlar
nazarida Homer bilan bir safda turuvehi ulug® shoir bo*lgan.
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Yunon gahramonlik eposi o'z ichiga didaktik elementlarni ham
qamrab olgan, jumladan, Homer dostonlaridagi Nestorning 0 git
va nasihatlari didaktik poeziyaga misol bo'la oladi, Birog Hesiod-
ning “Mehnat va kunlar” dostoni inson mehnatining ulug'vorligi,
adolatning barqarorligi va mehnat ahlining tirikchiligi yo'lida
uchraydigan boshga turli-tuman masalalar hagida inisi Persga garata
aytilgan pand-nasihatlar tarzida yozilgan birinchi didakeik asardir,

“Mehnat va kunlar” dostonining ijodkori hayotning jamiki boy-
liklari fagat mehnat tufayli bunvod etilganligini asamning boshidan
oxiriga qadar gayta-qayta takrorlaydi. Doston 0'ZINing Famonaviy
mazmuni, ajoyib realistik lavhalari bilan yunon adabiyoti tarixida
favqulodda muhim o‘rinni egalladi.

Mazkur asarda Hesiod mustahkam oila xususidagi garashlarni
ham bayon etadi. Unga ko‘ra er kishi ishq-muhabbat ehtiroslaridan
o'zini tiyishi, o‘ttiz yoshga to‘lganda vosh qizga uylanishi lozim
deb maslahat beradi. Chunki yosh gizlami nozik axlog goidalariga
o‘rgatish oson kechadi. Hesiod oilada o*gil bittadan ko*p bo*lsa 1o-
margani tagsimlashda muammolar paydo bo‘lishidan ogohlantiradi,

“Mehnat va kunlar” dostonidan tashgari yana ikkita doston—“Teo-
goniya™ va “Ayollar jadvali” asarlari Hesiod nomi bilan bog*lanadi.

“Teogoniya™ (“Ma'budlaming paydo bo'lishi”) dostonida gadim-
giyunonlarning Xaos va yerdan paydo bo'lgan koinot, Uran(Osmon),
Kron va Zevs boshgargan turli ma’budlarning kelib chigishi hagida-
g1 tushunchalari, mifologik e’tigodlari bayon gilinadi. Muallifning
ta‘kidlashicha, Zevs taxtni ko‘plab jinoyatlar sodir etgan otasidan
tortib oladi va hokimiyatini mustahkamlash uchun Kronning garin-
doshlari bo‘lgan titanlarga qarshi mashaggqatli kurash olib boradi. Ti-
tanlar va dahshatli maxlug Tifoyga garshi olib borilgan janglaming
bayoni, Samoda va yerda odil tartib o' rnatgan qudratli hamda dono
hukmdor Zevsni ulug‘lash asaming kulminatsivasini tashkil giladi.
~ “Ayollar jadvali” ham mazmun jihatidan “Teogoniya™ dostoniga
ancha yaqin bo‘lib — asar biror ma’buddan atoqli gahramon farzand
ko‘rgzan ayollarga bag'ishlangan, Dostondan turli hajmdagi parcha-
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lar saglanib golgan bo*lib, ashamiyatli jihati shundaki, ularda Homer
dostonlarida uchramaydigan, lekin keyingi davrlarda xor lirikasi va
tragediyalarda keng foydalanilgan miflar keltirilgan.

M.o. VI asrda didaktik epos negizida falsafiy doston janri shakl-
landi va Hesiodning “Teogoniya” asari an’analari shoir-faylasuflar
Keepofan (tax. m.o. 565 — 470 v.), Parmenid (m.o. VI asr oxiri — V asr
hoshlari), Empedokl {tax. 495 — 435 y.) tomonidan davom ettirildi.

Antik davr tangidchiligi Hesiod bayon uslubiga xos quruglikni
inkor ctmagan holda dostonlarning tarbiyaviy ahamiyatiga yuksak
baho berganlar. Tarixchi Gerodot (m.av. V asr) ikki daho shoir —
Hesiod va Homer ellinlarga ma'bud va ma'budalarning kelib chi-
gish tarixini bayon gilish bilan birga ulaming ismlariga epitetlar bi-
lan ta'rif berganini ta’kidiagan edi.

Ezop (Akadrog)(tax. milav. VT asr} Masalchilikning otasi deb
hisoblangan varim afsonaviy Ezop — miloddan oldingi VI asrda
vashagan. Rivoyatlarga garaganda, aslida u frigiyalik qul bo'lib,
keyinchalik ozod qilingan. Lidiya shohi Krez saroyida xizmatda
bo*lgan, Delfada yerli xalq bilan bolgan janjalda goyadan ulogtirib
o'ldirilgan. Antik davrda ma’lum bo'lgan devarli barcha masallar-
ning sujeti Ezopniki deb hisoblangan. Ular miloddan avvalgi V-IV
asrlardan boshlab to*planib, yozib olingan va “Ezop masallari™ ki-
tobiga kiritilgan. Milodiy X-XV asrlardagi qo’ l].f::rz.mﬂlania 300 dan
ortiq shunday masal saglanib qolgan.

Aksarivat sujetlari Shumer og®zaki va yozma adabl.}ruhga borib
taqaluvchi Yagin Sharg masallariga yaqin turuvchi Ezopning nasriy
masallari g'oyaviy jibatdan tushkunlik va umidsiziik ruhida yozl-
gan, personajlari (asosan, hayvenlar) o'ta shartli. Vogealar ixcham
bayon gilinib, pand-nasihat hilan yakunlangan, tili sodda, jonli fil-
ga yagin. Masalchining ismi bilan yashirin ma’nosi bo*lgan fikrlar
ezop tili deb atala boshlagan. Ovropa masalchiligi sujetining aso-
sini Ezop masallari tashkil etgan. Ezopning ta'sirini keyingi davr
masalchilarining deyarli barchasida, jumladan, fransuz yozuvchisi
Lafonten (VT asr), nemis adibi Lessing (31 asr), rus masalnavisi
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Krilovda sezish mumkin. “Dehgon bilan o'gillari”, “Bog'bon bilan
o'g'illari®, “O‘g'ri bilan onasi”, “Yolg'onchi cho®pon” masallardag;
sujet va motiviarni o' zbek xalg ertaklari (“Birlashgan o‘zar” ertagi),
A. Mavoiyning “Hayrat ul abror” asaridagi “Yolg*onchi cho‘pon”
hikoyatida uchratish mumkin,

Qadimgi Yunonistonda she’rivatning oddiy turlari hisoblangan
yamb va elegiya bilan birga VII-VI asrlarda mo nodik, va'ni, yakka-
xon lirika ham taraggiy etgan. She’rivatning bu turi xalg adabivot va
musiganing ta’siri ostida paydo bo‘lgan. Kichik Osiyoning garhiy
qgirg‘og'idagi Lesbos orolida tug®ilib osgan ikki ulug* shoir— Alkey
va Sapfo o*zlari ixtiro etgan turli-tuman vaznlar bilan monodik liri
kani yuksak san’at darajasiga ko‘targanlar.

Alkey (m.av. 630640 yv. tug*.) Lesbos orolining poytaxti Miti-
lena shahrida badaviat oilada tug‘ilgan. Shoir, taxminan miloddan
oldingi VII — VI asrlar o°rtasida jjod gilgan. Bu davrlarda zodagon-
lar bilan quyi tabaga o‘rtalaridagi ijtimoiy-siyosiy munosabatlar
Juda keskinlashib ketgzan edi. Uning ijodida siyosiy kurashlar, fuga-
rolar urushi, muhojitlar hayotini aks ettirish asosiy o*rinni egallagan
bo‘lsada, muhabbat mavzularida ham juda ko'p jo‘shqin misralar
-yaratgan. Lesboslik shoira binafsha soch, nozik tabassumli, Sapfo
-sharafiga ham she'rlar bitgan.

Binafsha soch ey Sapfo.
Hushtabassum, musaffo.
Senga bir s0 'z avtgim bor;
Ammo yo'l go ‘ymaydi or
(Erkin Vohidov tarjimasi)

Alkey o'z she'rlarida Lesbos taxtiga o‘tirgan Pittakni tanqildga
olganligi sababli uzoq o'lkalarda quvg'inda yashashga majbur
bolgan.

Yakkaxon lhirikaning vazni rang-barang. baytlari esa g‘u}fatc‘ia
nafis bo‘lgan. Shoir ixtiro gilgan turli-tuman vaznlar bilan monodik
lirikani mislsiz yuksak san’atkorlik cho‘qgisiga ko'tardi. Alkeydan
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keyin jahon she'riyatida abadiy o'mashib golgan bir vazn hamon
ulug* shoirming nomi bilan ataladi.

Alkey o'z she'rlarida ertangi kuniga katta umidiar bog‘lamaydi.
¥z yashayotgan polisni to‘lginlar taloto*pi ichra dengizda suzayot-
gan kemaga givoslaydi. Sheir siyosiy mazmundagi she’rlardan
tashgari, quvonch va gayg'u, muhabbat izhori, qahraton gish va
jazirama voz mavzularida; dasturxon atrofidagi gurung qo* shiglarini
ham yaratgan. Bu qo‘shiglar ijjodkoming ulfatlan oldida o'z tuyg'n
hamda fikrlarini bayon etish vositasi bo'lgan. Ulaming aksariyat
qayg'u va alamlarni umitish uchun mayxo‘rlik gilishga undowv bilan
tugallanadi. Alkey o'z qo‘shiglarida “may bor joyda hagiqat bor”,
“may-insonlar ko'zgusi™ degan iboralarmi qo®lagan.

Oadimei Yunonistonda Alkey she’rlarining g'oyat keng targal-
panligi to*g‘risida ma'lumotlar bor. Shoiming asarlan Aleksandriya
olimlari tomonidan mazmuniga garab, o'n jildga ajratilgan.

Manbalardan ma'lum bo‘lishicha, Alkeyning she’rlari o'zining
muxtasarligi, tilining ravonligi, misralarning nafis va changdorligi
hamda o‘lchovlarning rango-rangligi bilan antik dunyo kishilarini
o'ziga maftun etgan va keyingi davrlar adabiyotipa kuchli ta'sir
ko*rsatgan.

Sapfo (m.av 612-yili tug‘ilgan) Alkeyning zamondoshi va vatan-
doshi bo‘lgan shoira Sapfo zodagon oilasida tug'ilgan. Mitilana
hukmroni Pittak davrida bir necha yil Sitsiliya orolida-quvg*inlikda
bolgan, Vataniga gavtib kelgach, maktab ochib, bu yerda yosh
gizlarni turli bilimlarga: musiga, ashula, rags va she'r to'gishga
o'rgatadi, Maktabda nafagat Yunonistonning uzog-yaqin yerlaridan,
hatteki boshga mamlakatlardan kelgan gizlar ta’lim olgan,

Qadimgi manbalarda Sapfoning o‘nta kitob yozgani hagida
ma’lumotlar keltirilgan, Biroq bularning barchasi, nasroniy ruhoniy-
larining amriga ko'ra, IX asrda yondirib yuborilgan. Alkey ijodi
uchun asosan ijtimoiy-siyosiy vogealar zamin bo*lgan bo'lsa, Sapfo
she'rivati asosiy mavzusi shaxsiy kechinmalar, yurak tuygulan bi-
lan chegaralangan; deyarli yagona mavzu — sevgl va go‘zallikdir
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““Bizgacha vetib kelgan she’riy parchalarda muhabbat nash’asi. yar
vasliga yetish shodliklari haqida hikoya giluvchi misralar bor. Lekin
Sapfoning aksariyat baytlaridan xotin kishining vurak dardlari — rad
etilgan muhabbat, ayrilig, hijron, rashk va intizorlik sadolari eshiti-
ladi, shoira o*zining muhabbat yo‘lida chekkan iztiroblari. dog'u
hasratlan haqida nola giladi. Antik davr kishilari ulug® shoirani faga
dardmand ma’shuqa sifatida taniganlar.

Sapfoning ikkita she’ri to‘la holda vetib kelgan, Afroditaga atal-
gan mazkur she’rlardan birida, shoira sevgi ma’budasiga iltijo gilib,
ishg dardida o‘rtangan qalbiga tasalli berishini, musibatli damlarda
ko‘makdosh bo‘lishini se*raydi. Ikkinchi she'rda esa Sapfo mah-
buba husnining sehrli jozibasini ta'riflaydi. Antik dunyoda o'tgan
galam ahli orasida ishq sharorasini bunchalik jo'shqin ifodalagan
birorta shoirni topib bo*Imayd;i,

Tangri ulkim, sening jamoling,
Husn ichra buyuk kamoling

Ko 'z oldida erur har zamon.
Bakbira olur takallumingdan,
Lazzat topur tabassumingdan,
Muhabbating mulkiga sulton.
Sening chehrang, go'zal dilrabo,
Ko 'z oldimda bo [ganda paydo
Ko ‘ksim yonur, tilim bo ‘lur [ol
Croh muz titrog chirmashar tanga,
Goh vujudim chulg ‘ar alanga,
Men behudman, men oshuftahol.
Borligimda otash hayagon,
Koz oldimni goplab zimiston,
Chvog ‘imda turelmam xasta.
Boshlarimdan guyar sovug ter,
8o ‘lgan o 'tman, tortar FHENT yer,

Nafasim yo'g, 5o 'naman astd...
(Erkin Vohidov tarjimasi)
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Ishqiy she’rlardan tashqari Sapfo cpitalamalar (nikoh to®yi
qo‘shiglari) ham ijod gilgan. Qadimda o'zimizning “yor-yorlar ga-
bilidagi bunday qo‘shiglarni giz-juvonlar, yigitlar aytib kelinchakni
kuyovning uyiga kuzatib borganlar.

Sapfo ijodining butun mohiyati, olamshumul tarixiy ahamiyati
she'rivatda insonning ichki hissiyot dunyosini, go*zallik olamini
ochganligidadir.

Shoiraning yunon she’riyatining vazn doiralarini yanada kengay-
tirishi natijasida lirikaning ravon va obhangdor bo‘lishiga keng yo'l -
ochildi. Sapfo she'rlari atogli shoir E.Vohidov tomonidan o*zbek ti-
liga o' girilda.

Oadimgi yunon dramasi

Miloddan oldingi VII-VI asrda shakllangan yunon quldorlik -
jamiyati V asrda o'zining yuksak taraqqiyot hosqichiga ko'tarildi.
ALIV asrlar adabivoti Afina shahri joylashgan viloyat nomi bi-
lan “yunon adabiyotining attika davri” deb ataladi. Afina davlatini
boshaargan Perikl(500-429) poytaxtga butun Yunonistondan fayla-
suf, alim, shoir, haykaltaroshiami to® plads.

Taraggivet bosqichi mobaynida barcha xalglar gqo'shig aytib,
rags tushib bajaradigan turli rasm-rusumiar bolgan. Drama ada-
biyotning alohida turi sifatida antik davrda shakliandi. Dramada
asosiysi hikoya yoki bayon gilish emas, harakat bo'lgan(yunoncha
drama so'zi “harakat” ma’nosini bildiradi). Dramada ishtirokchilar
o'rtasidagi o'zaro suhbatlar — dialoglar, munosabatlar, ularning xat-
ti-harakatlari, qarama-qarshiliklar va ulaming yechimi tasvirlanadi.

Yunon dramaturgiyasining barcha turlari — tragediya, komediya,
satirlar dramasi dehqonlaming homiylari bo*lgan ma®budalar Deme-
tra va Kora sharafiga kuylagan qo‘shiglar hamda may, shodlik va
hosildorlik ma’budi, taka giyofasidagi Dionisga bag'ishlangan ma-
rosimiar asosida maydonga kelgan. Afsonalarda hikoya qilinishicha,
Dionis Zevs bilan Semela degan gizdan tug‘ilgan. Dionis o*zining

59



odamsifat, ammo dumdor, echki tuyoq hamrohlari — satirlar bilan
birga dunyoni kezib yurgan paytlarida, insonning og‘ir va @‘amgin
tmruum ko‘radi-da, odam bolasini baxtiyor va xushnud gilish ni-
yatida, ma’budlar taomi amvroziyani keltrib bermogehi bo‘ladi.
Ma’budlar buni sezib golgach, Dionis amvrozivani verga ko'mib
gochadi. Birmuncha vagtdan so‘ng bu verda tok novdalari unib
chigadi, uning mevalari odamlarga baxt va shodlik keltiradi. Bun-
dan gahrlangan Zevs, o'g*lini Olimp tog*idan badarg'a giladi. Yerda
Dionis og'ir musibatlar chekib, vafot etadi. O°g’lining o*limidan
so'ng Zevs uning gunchlaridan kechib, Dionisni ma'budlar gato-
riga gabul giladi. Dionis odamlarga har vili ikki marta o°z sharafiga
bayram otkazishni vasiyat giladi. Shundan e’tiboran Dionis hosil-
dorlik, may, shodlik va sarxushlik rahnamosi bo‘lib qoladi. Ularga
bag“ishlangan maqtov qo‘shiglar — difiramblarni kuylovchi xorga
shoir Fespis birinchi aktyorni qo*shgandan so'ng u dramatik janrea
aylandi. Tragediya prolog (ekspozitsiva)dan boshlangan va or-
kestrga xor chigib, tomoshabiniarga vogeaning mohivatini aytib ber-
gan, Shundan kevin dialogik gismlar — aktyorning korifey(xoming
rahbari) bilan yoki ikki-uch aktyorning suhbatlari bilan davom et-
gan va “eksod"{xotima) bilan yvakunlangan. Aristotelning vozishi-
cha, tragediva “trago” va “oide” so‘zlaridan kelib chigib, “taka
go’shig*1"ma’nosini anglatadi, Yunon shoir-dramaturglan, jumladan
— Esxil, Sofokl, Yevripidlar ham o‘z tragedivalarini xudolar va qah-
ramonlar hagidagi qadimgi asotirlar mazmuniga asoslanib yaratgan
edilar.
: Bayramlardapi  hushchaqchaq  hazillardan  “comos™  va
“oide"(komediya), ya’ni masxarabozlar qo‘shig'i payde bo'lgan.
Keyinroq tragediva va komediya o'rtasida “satirlar dramasi” shakl-
landi. Bu janming ijodkori m.o. V asrda yashagan shoir Pratim hi-
soblanadi. ’
Dramaning barcha turlari diniy marosimlardan paydo bo*lganligi
sababli, gadimgi yunonlar bulaming barchasiga yuksak e’tigod bl
lan garaganlar. Teatr tomoshalari davlat tasarrufidagi muhim siyosiy
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hamda tarbivaviy tadbirlardan biri sanalgan, Ikkinchidan, Dionisiy
marosimlari bilan bog*liq bo*lganligi uehun ushbu tomoshalar yiliga
uch marotaba o' tkazilgan va bir necha kun davom etgan. Yunonlar
bu marosimlarga shunchaki bir ermak deb emas, balki muhim diniy
hayram deb garaganlar. Qadimgi Yunonistonda barcha o*yinlar sin-
gari, teatr tomoshalari ham musobaga shaklida o‘tkazilgan. Tragedi-
yanavis shoirlar mazmunan bir-hiri bilan bog®lig 3 ta tragediya va
1 ta satirlar dramasini hakamlar hay’atiga tagdim etganlar, Komediya-
navis sheirdan fagat bitta asar talab etilgan.

Yunon adabivotining barcha janrlari kabi, tragediyaning mavzi-
lari ham asosan mifologik afsonalardan olingan. Agarda dastlabki
davrlardan bu mavzular Dionis hagidagi rivoyatlar bilan bog"lig
bo‘lgan bo'lsa, keyinchalik shoirlat boshqa ma’budlar va gahra-
monlar hagidagi afsonalarga murojaat gila boshlaganlar. Birog
shu bilan birga, tragediyva muallifiari mavzu tanlaganlarida ham,
fagat zamona talablariga hamohang miflarm alib, ularni hirmuncha
o‘zgartirib, moslashtirib, shular misolida o'z davrlarining muhim
masalalarini hal etishga intilganlar, mifologik qahramonlaming
kurash va to'qnashuvlar, ularning xatti-harakatlari o‘sha davr to-
moshabinlari uchun axlog va odobning namunasi, ijtimoly xulgning
andazasi sifatida talgin etilgan; ana shu afsonaviy gahramonlarning
gilmishlari timsolida tragediyanavis shoirlar o'z zamondoshlarini
yuksak ma’naviylik, vatanga sadoqat, insoniy burch g*oyalarida tar-
biyalashni ko*zlaganlar.

Esxil ijodi (mil.av 525-456-yy). Bizga ma’lum bo‘lgan gadimgi
yunon fojeanavisi Esxil chin ma'noda “tragedivaning otasi” deb tan
olingan. b

Shoirning hayotiga deir ma'lumotlar kam saglanib golgan. U
taxminan 525-yili Elevsin shahrida yirik zamindor oilasida dunyoga
keldi. Bu villar yunonlaming fors istilochilariga qarshi mustaqillik
uchun kurash olib borgan davri edi. Shoir o’z hayotida yirik ijtimoiy
va siyosiy vogealarning shohidi bo® |gan(Marafon yaginidagi forslar
nstidan gozonilgan g'alaba(m.o. 490-y,}, m.o. 483-yili Salamin oroli
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}rﬁqmda fors flotining tor-mor gilinishi, 479-vili forslarning Plateya-
dagi mag‘lubiyati, Afina davlatida pul munosabatlarining Inus[;.lh_
kamlanishi).

Keyinchalik o'z mamlakatidagi mavjud tartiblardan norozj
bo*lgan Esxil Afinani tark etib, Sitsiliyada qo'nim topadi va m.o.456-
yilda Gela shahrida vafot etadi.

Qahramonlik afsonalarini (asosan Homer asarlari sujetidan foy-
dalanganjasosiy manba qilib olgan Esxil 21 yoshida ilk bor drama-
tik shoirlar musobagasida gatnashadi va 40 yoshida birinchi marta
g*alaba qozonadi.

Qahramon hayoti uchta tragediyada aks ettiriladi va mifologik
sujet asosida yozilgan satirlar dramasi bilan yakunlangan. Qadimg;i
adabiyotshunoslarning zikr etishlaricha, u 90 ga yaqin tragediya yoz-
gan bo'lib, bizgacha faqat 7 tasigina yetib kelgan{ “Iltijogo‘ylar”,
“Eronivlar”, “Zanjirband Prometey™, “Fivaning vetti dushmani”,
“Oresteva” trilogiyasini tashkil giluvchi “Agamemnon®, “Xoefor-
lar”; “Evmenidalar™).

Aristotelning “Potikasida vozilishicha, Esxil birinchi bolib, ak-
tyorlar sonini bittadan ikkitaga oshirgan, xor partivasini kamaytir-
gan va dialog asarning asosiy eleme ntiga aylantirilgan.

Shoir fjodining ilk namunasi “lltijogo’ylar” tragadiyasi bo’lib,
bizgacha uning birinchi gismi yetib kelgan. Asar sujeti shoh Dan-
ayning 50 ta gizi hagidag: afsonadan olingan. Yunon adabiyotidagi
zamonaviy mavzuda yaratilgan yagona asar, “Eroniylar” tragediyasi
Eron-yunon urushiga bag®ishlangan.

Esxilning saglanib golgan tragedivalari uning ijodini uchta
davrga bo'lish imkonini beradi: 1) Ik pyesalarida (“litijogo‘ylar™,
“Eroniylar” ) asosiy rolni xor ijro etadi. 2) “Zanjirband Prometey”,
“Fivaning yetti dushmani” asarlarida markaziy gahramon obrazi

' i, dialogga katta o‘rin berilad. 3) “Oresteya’ asarida
kompozitsiya birmuncha murakkablashtiriladi, ikkinchi darajali ob-
razlar asar dramatizmini kuchaytirishga xizmat giladi. Uchinchi ak-
tyordan foydalanila boshlanadi.
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“Zanjirband Prometey” gadimgi yunon afsonalari asosida yara-
tilgan. Ularda hikoya qilinishicha, Prometey suv va mproqdan dast-
jabki odamlarni bunyod etzan. Ma'buda Afina esa jonbaxsh nafasi
hilan ularga hayot bag“ishlagan. Lekin ma’budlar hukmdori(Olmp)
odamlarni butunlay yo'qotib yuborishga gasd qiladi: odamlardan
olovni vashirib, ularni sovuqda, zulmatda tutadi.

Titanlardan bo‘lgan Prometey, Olimp mehrobidan muqaddas
olovni o°g'irlab, odamlarga keltirib beradi. Shundan boshlab yerda
yangi hayot quloch yozadi, end odamlar o*zlarini erkin va qudrat-
li his gila boshladilar. Bu “shakkoklikdan” g‘azablangan Zeys uni
qovaga zanjirband gilishni buyurib, m ing yillar davomida azoblaydi.
To Gerak] kelib ozod etmagancha zanjirband Prometeyga Zevsning
qanotli iti — jeztumshugli burgut misli ko*rilmagan azoblamni beradi,
har kuni uning jigarini che'gib, qonini ichadi...

Eexil o'z asarlarida ma'budlarni yoki biror magsad yo'lida
kurashuvchi, bukilmas irodalt kishilarmi tasvirlaydi. wZanjirband
Prometey” hamon inson tafakkurining mangu durdonasi, gadimiy
yunon fojianavisining nodir asari sifatida yashab kelmogda.

Sofokl] {mil.av. 496—406-yy.) Sofokl m.o. 496-yili Afina yagini-
dagi Kolon degan joyda, qurol-aslaha korxonasi xo' jayinining oila-
sida tug'ilgan. Adabiy faolivating ancha erta boshlagan bolib, m.o.
468-yili birinchi marta dramaturg sifatida maydonga chigadi, 28 yo-
shida adiblar musobagasida o'z ustozi Esxilni mag'lub etib, Plutarx
go‘lidan gimmatbaho sovrin olgan va hammasi bo'lib musobaga-
larda 24 marta g'olib bo'lgan.

Sofokl m.o. 441-yili oliy lavozim—strateglikka saylanadi. Hukm-
dor Perikl bilan yagin do®stona munosabatda bo'lgan. U buiun um-
rini shonu shavkatda o‘tkazib, m.o. 406-yili vafot etgan. (O limidan
keyin buyuk zotlarga ko'rsatiladigan izzat-ikrom ko‘rsatilib, har yili
gabri ustida qurbonlik gilish taomilga aylangan. Shoirning 123 ta
pyesasidan yettitasigina saglanib golgan. 1912-¥ili “lzquvarlar” sa-
tirlar dramasidan katta parcha topilgan. =
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Sofokl Esxil boshlagan ishni davom ettirib, tragedivani tantan.
li lirik go‘shiqdan chinakam dramaga aylantirishda katta hissasip;
go‘shdi. Agar Esxil asarlarida oliy kuchlar inson yurish-turishid,
faol ishtirok etgan bo‘lsa, Sofokl gahramonlar mustagil harakat
qilib, boshqga kishilarga nisbatan munosabatlarini ham o'zlari belgi-
laydi. Shoimni to'lginlantirgan muammolar endi aviod taqdiri bilap
emas, balki alohida shaxs tagdiri bilan bog'liq bo‘ldi. Bu mazmunan
bog‘langan trilogiyalardan voz kechishga olib keldi. Sofoklda har
bir asar alohida badiiy yechim va muammoga ega bo'ldi,

Dramaturg o'z jjodi davomida xorni chigarib tashlamagan ho'lsa
ham unda xor qo°shiglan qgisgarib bordi va bu vogealar sur’ati tez-
lashdi. Sofokl tomonidan kiritilgan yana bir vangilik — dramaga
uchinchi aktyorning kinitilishi bo*ldi. Aristotelming “Poetika” da xabar
berishicha, buyuk dramaturg sahna san’ati nazariyasi bo*yicha ham
ko' p yangiliklar kiritgan: xor tarkibini o* zgartirean, musiqiy parcha-
lar joriy efgan, teatr dekoratsivasi qo®llagan. Gyvotening aytishicha,
“Sahna san’atini Sofoklchalik hech kim bilmagan™.

Uning “Shoh Edip”, “Antigona”, “Edip Kolonda" tragediyala-
rining sujeti afsonalarning Fiva turkumidan olingan, “Elektra”,
“Filoklet”, “Ayaks™ asarlari Trova afsonalari mavzusida vozilgan
bo'lsa, “Traxinalik ayollar” Gerakl hagidagi rivoyatlar asosida
yozilgan.

Cahramonlaming tabiatini chuqurrog ochish magsadida Sofokl
turli usullarmi go‘laydi. Ulardan biri taggoslash usulidir. [kki gah-
ramonni yonma-yon qo'yib tasvirlashning eng mohir namunasini
“Anh.gr.}na” tragedivasida ko‘ramiz. Sofokl ajovib obrazlari bilan
bzr qatutda, dramatik vogealarni ustalik bilan bir-biriga boglagan

san'atkor sifatida ham mashhur.

Sofokl “Shoh Edip” tragediyasida yunon san’atining “kuch va
wmtamEma emas, zamini ham bo‘lgan” mifologiyadan keng foy-
dalangan. Odatda mifiarning bir qancha variantlari bo'lib, drama-
turglar ulamni o‘zgartirib, o’z g'oyalariga moslab, ijodiy gayta ish-
laganlar. “Shoh Edip” bunga misol bo‘la oladi. Edip hagidagi mif
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Homerning “Odisseya”sida ham ber edi, Ammo Sofokl unga juda
aniq psixelogik ishlov beradi, uni *gismat fojeasi'dan chinakam
insoniv dramaga aylantiradi. Edipning o'z umri sirlarin: bilish ja-
rayoni unga mudhish tagdirni ochibgina golmay, o'z aybiga iqgror
bo‘lishga ham olib keladi. Inson o'z gilmishlariga o'zi mas'uldir:
inson bezavol va beajal tangrilardan shu bilan farglanadiki, uning
hayoti doimiy kurashlarda, har ganday g'ovlami, gismatni yengib
o‘tish uchun intilishda o'tadi.

hifda mana shu gismat birinchi o’rinda turadi. Sofokl tragediya-
sida esa tagdir qahramon vo'lida bir rishta xolos. Edip umuminsoniy
ahamiyatga ega bo'lgan chugur va murakkab obrazga aylanadi.

Antik davrdagi hech gaysi dramaturgning asari jahon adabiyo-
tida “Shoh Edip" tragediyasi kabi chuqur iz qoldirmagan. Bu asar
ta'sirida X VI asr oxiri XIX boshlarida Ovrupa adabiyotida “Taqdir
tragedivasi” deb atalgan adabiv ogim paydo bo‘ldi va u Shekspir-
ning “xarakterlar” tragedivasiga garshi qo”yildi. _

Yevripid (mil.av. 480—406-yy) Qadimgi yunon tragediyasining
vana bir vakili Yevripid Afina yaginidagi Salamin orolida tug'ilgan.
Antik davr adabiyotining uch buyuk vakili hagida quyidagi rivo-
vat bog'lab turgan: Salamin vaqinidag g alaba tﬂshunlaqlﬁyﬂtgaglc!a
(m.0. 480) Esxil g'olib askarlar safida bo‘lgan. G'alaba bayramida
uyushtirilgan o' yinlarda Sofokl] o*zini ko'rsatgan va xuddi shu kum
dehqon Mnesarx oilasida Yevripid dunyoga kelgan.

M.o. V asr oxirida komedivanavislar shoirga ko'p ta’na va malo-
matlar yog'dirdilar. U Makedoniyaga ko'chib ketishga majbur
boladi va shu yerda vafot etadi.

Yevripid teatr musobagalarida uch marta g'olib chiggan. O°z
davrida gadrlanmagan shoir keyingi asrlarda(ellinizm davnd&]
xalgning eng sevimli tragik shoiriga aylanadi, U jami 92 ta asar
yozgan bo‘lib, bizgacha 19 tasi vetib kelgan. Masalan: “Alkesti-
da”, “Medeya”, “Geraklidlar”, “Ippolit”, “Elektra”, “ﬁ..rn:lnl'oﬂmxaf’,
“Troyalik ayollar™ tragediyalari. Bu asarlarning barchasi Sﬁfﬂl{lﬁa
Esxil singari mifologik afsonalar mavzusida yozilgan. Yevripid o'z
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asarlarida zamonasining furli-tuman muammolari bilan birga psixo-
logik mua.mmﬂ-lan_?_i ham go‘yadi. Yunon shoiri jahon adabiyotida
avvalambor, ayollar obrazi va ularning psixologik givofasini mahg.
rat bilan tasvirlagan adib sifatida mashhurdir.

Uning eng kuchli tragedivalaridan biri m.o. 431-yili Afina sah-
nasida gofyilgan “Medeya™ hisoblanadi. Asar sujeti “Argonavtlar”
hagidagi afsonadan olingan. Bir gancha yunon pahlavonlari Yason
boshehiligida oltin go'y junini olib kelish uchun “Areo” kemasida
Kolxida eliga jo*naydilar. U verda podshoning qizi, quvosh ma’budi
Greliosning nabirasi go'zal Medeva Yasonni sevib qoladi, uni deb
ota-onasi, vatanidan voz kechadi. akasini o’ldiradi. Oltin go*y junini
Yunonistonga olib kelgach, ular turmush quradilar. Bir gancha mud-
dat o*tgach, Yason Korinf shohi Kreontning qizi Glafkaga uylanmog-
chi bo‘ladi. Yevripidning asan xuddi ana shu joydan boshlanadi.
Bevafolikdan g*azablangan Medeya eridan gasos olishga ahd giladi,
kelin, uning otasi va o'z farzandlarini o’ldirib ajdaholar go*shilgan
aravada uchib ketadi. Agar “Medeya™ haqoratlangan sevgi va rashk
hagidagi asar bo*lsa, “Ippolit” jinoyatkorona, gabih sevgl hagidagi
trapediyadir. Afina podshosi Tezeyning oldingi xotinidan golgan
o‘g’li Ippolitni o'gay onasi Fedra sevib qoladi. Yigit uning sevgi-
sini rad etgach, Fedra o'z joniga qasd giladi. O*limidan oldin yozib
goldirgan maktubida u Ippolitni tajovuzda ayblaydi. Otasi tomom-
dan la’natlangan Ippolit halok bo®ladi.

Yevripid juda katta mahorat bilan burch va ehtiros o‘rtasidagi
kurashdan azoblangan gahramonlar ruhiyatini tasvirlaydi.

Qadimgi Attika komediyasi. Aristofan {m.o. 445/446-385-yy.)
Miloddan oldingi V — IV asrlar butun Yunoniston, xususan, Afina
davlati uchun kuchli ijtimoiy va madaniy taragqiyot davri bo*lgan.
Ammo shu bilan birga, demokrativa tuzumining ziddiyatlari, ayrim
ijtimoiy guruhlar o‘rtasidagi garama-garshiliklar keskinlashib bor-
di. Dastlabki komediyanavis shoirlar o*zlarining asarlarida ana shu
nugsonlami fosh etishga, kulgi va satira yordamida ularmi harramf

gusﬁga intilganlar. Shunday qilib, “Qadimgi Attika komediyasi
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deb atalmish maxsus adabiy ogim maydonga keldi. O*tkir sLy0siy.
jo‘shginlik, demokratiya dushmanlariga garshi murosasizlik = ga-
dimgi attika komediyasining asosiy xususiyatidir Mazkur janrda
ijod gilgan ko‘pdan-ko'p shoirlar orasida fagat uch kishining nomi
bizga ma'lum. Bular — Kratin, Evpolid va Aristofandir.

Qadimgi yunon komediyanavis shoirlari orasida bir necha asar-
lari hizga gadar yetib kelgan yagona shoir Aristofandir. Uning ijo-
dida komediyaning mazmun ko'lami benihoya kengaydi, shakliy ji-
hatdan yuksaklikka ko'tarildi. Aristofanning hayoti hagida bizgacha
juda kam ma’lumot yetib kelgan. Shoir taxminan miloddan avvalgl
445446 yili Attika viloyati yaginidagi Egina orolida tug'ilgan. U
o'zining adabiy faolivatini juda erta boshlagan va 20 yoshga yetar-
vetmas komediyvanivislar musobagasida gatnashib ikkinchi o‘rinni
egallagan. Qirq yilcha davom etgan fjodiy facliyati davrida girgdan
ortig asar yozgan. Anstofanning komediyalaridan 11 tasigina u yoki
bu darajada saqlanib golingan bo‘lib, ular ijtimoiy-tarixiy davr bilan
bog'lig ravishda uch davrga bo®linadi:

a) Birinchi davrda(427-421 yy., Peloponness urushining birin-
chi bosqgichi) — urushlardan charchab, ruhry umidsizlikka tushgan
oddiy dehgon, o'z bilan o'zi sulh tuzib, tinch hayot nashidasini su-
rishi hagidagi *Axarnliklar*(425); davrning tanigli siyosatchilaridan
biri Kleon satira gilingan “Chavandozlar”(424); qarz botqog'idan
qutilish uchun sofistlardan ta’lim olgan qahramon hagidagi “Bu-
lutlar*(423); sudiashishni yaxshi ko‘ruvchi gariya hagidagi “An-
lar"{422); qo‘ng‘izda Olimp tog'iga chigib, kuch bilan tinchhik
ma'budasini verga olib tushgan musallaspaz to' g risidagi “Tinchlik™
komediyalari yozilgan.

h)  Ikkinchi davr(414—405 yy.). 421-yildan 414-yilgacha fanga
hech ganday ma’lumot ma’lum emas. Bu yillarda asosan ijtimoiy-
satirik mavzularda kemedivalar yozilpan bo'lsa kerak, deb taxman
qilish mumkin, Ikkinchi davrda osmon va yer o'rtasida qushlar bi-
lan hamkorlikda shahar qurgan ikki afinalik hagidagi “Qushlar"(414),
ayollarning urushga garshi isyoni hagidagi “Lisistrata”(411), Yevripid
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kulgu ostiga olingan “Ayollar Fesmoriy bayramida™(411) va yana
yevripid tanqid gilingan “Qurbagalar”(405) komedivalari yozilgan,

d:l Uchinchi davr{392—388 ¥y.)da asosan maishiy, utopik -:i-:le.-
allar ulug®langan komediyalar yozilgan, ularda dialoglar xordap
ustunlik qiladi. “Ayollar xalq yvig‘inida”(392), “Boylik"( “Plutos™)
(388) komediyalari shunday asarlar sirasiga kiradi.

Aristofanning fjodi asosan uzoq davom etgan urushlar davriga,
buﬂiﬂg ﬂﬂﬁjﬂﬂidﬂ Afina demokratik L|H\-‘]_E_1_‘j_r|_i_:|1g o xlovsiz }tm!rl]]b,
ingrozga uchray boshlagan paytiga to°g'ri kelzan. Bu paytdagi 3V~
siy, iqtisodiy va ijtimoiy ziddiyvatlar, ma'naviy, axlogiy, falsafiy
muammolaming keskinlashuvi shoir ijedida ozining yorqin ifo-
dasini topgan. Uning asarlaridagi ajovib dramatik holatlar, qahra-
monlar giyofasini tavsiflash mahorati, kemediyalariga sochib yubo-
rilgan hazil-mutoyibalar, favqulodda pichinglar, ohori to°kilmagan
gochiriglar, beqiyos so‘z o'yinlari, shuningdek barcha asarlariga
x05 sodda, tinig, o'ynogi va muxtasar til, rohatbaxsh lirik parchalar
— Aristofanning yuksak mahoratidan darak beradi. Rus tanqidchisi
%.G,Belinskiyning ta’kidlashicha, Arnstofan — eng olijanob, gfoyat
musaffo va qadimgi Yunonistonning eng so nggi ulug’ shoirt bo*lgan.

1954-yili Jahon Tinchlik Kengashining garoriga binoan Aristo-
fanning 2400 yilligi nishonlandi.

Umluﬁia_:lsﬁﬁjf.-' badiiy merosning ajralmas qismi bo‘lgan antik
a.dahi.}'ﬂ;:_“ . ufsan gadimgi vunon adabivotida tilga olingan ko‘plab
mavzu ya muammolar XXI asrda ham dolzarb bo'lib, o'z ahami-
}t:a,nm yo‘gotmagan.

Mavzu bo'yicha nazorai savollari:

1. Antik adabiyot deganda qanday adabiyot tushuniladi?

2. Yunon adabiyoti ganday davrlarga bo®linadi?

3. Mifologiva yunon adabiyotiga ganday ta’sir ko‘rsatgan?

s Qﬂd]mm VUnon yozma adabiyotining ilk vakili va umng
asarlari haqgida nimalar bilasiz? ;
. 5 Drama janrining paydo bo'lishida Dionis marosimlari gan-
day rol o‘ynagan?
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6. OQadimgi Yunonistonda o‘tkazilgan dramatik shoirlar muso-
bagalari hagida nimalamni bilasiz?

7. Esxil va Sofoklning yunon dramasidagi o*mi.

% Antik davr adabivotining adabiyot tarixidagi ahamiyati hagi-
dagi fikringizni bayon eting?

9. Antik adabivot va qadimgi sharq adabiyoti alogalari hagida
nimalarni bilasiz?

10, Buyuk ajdodlarimizdan kimlar antik davr olimlarining asar-
lariga tafsirlar yozgan!

11. Aleksandr Makedonskiy (Iskandar Zulgarnayn) obrazining
o'zbek adabiyotidagi talgini hagida ma’lumot bening?

12. Qadimgi vunon adiblari asarlarini o°zbek tiliga o girgan tar-
jimonlardan kimlarni bilasiz?

Adabivotlar : bl

1. A History of Ancient Greek literature. Gilbert Mu.n'aj.f IHDE.
D Appleton and company. P.460

7 AmnyxaMenoe A AHTHE analHETH TapHxe. — L 'J"'Wfir"ﬂﬂ 1980,

3. Tponmckmit MM, Heropus ammwdnol murepatypsl. — M.
Bricmras mrona, 1988

4. Qosimov A. Xo'javev 5. Jahon adabiyoti: Antik davrdan
XVII asrgacha. — Fargona: 2016.

5.boarraboer X Maxmymos M. Agabuii-scternr  Tadaxxyp
Tapuxy. 1-meng: Kanumre gasp. — T.: Mumtoz soz, 2012,

6. Kyn H. Kasuwarn Oson adicoHa Ba pHBOATIADH. —
Camapran: 3apadumon, 2003,

7. Xomep. Hmaga. — T F Fynow sos. agab. sa cadsar gamp. 1998.

B,  Xosep. Oancees /V Jahon adabiyoti, 2001, Ne8.

9. Zzon. Macannap, — T.: Akademnashr, 2011.

10, Seoou. 3amimpbann [ Ipometedi. — T.: Anabuér sa cawsar, 1976,

11, Codwror. Hlox, 3nun. — T.: AgabuéT Ba capsat, 1979.

12, Ilwytapx. Cafinasgsma. — T.: Yangi asr avlodi, 2006,

13. Cando. Ankeit. Anakpeont. Illewpnap// Jahon adabiyoti,
2005. Mall
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RIM ADABIYOTI

HEJA:
1. Rim adabiyotining taraqqiyot bosgichlari.
1.1 Birinchi Rim shoirlari.
1.2 Plavt ijodi.
Z. Ichki urushlar davri adabiyoti.
2.1 Sitseron.
3. Rim adabiyotining “oltin davri”, Goratsiy ijodi.
3.1 Vergiliy — Rimning ulug® shoiri.
3.2 Goratsiy ijodi.
3.3 Owidiy ijodi.
4. Imperia davri. Rim adabiyoti

Tayanch s0'z va thoralar: lotin tili, Liviy Andronik, Plave, Sit-
seron, notiglik, Avgust davri, Goratsiy, “Qasidalar”, Vergiliy,
“Eneida " dostoni, Ovidiy, “Metamorfozalar” dostoni

Rim adabiyotining taragqivot bosqgichlari

Miloddan olding: I'V asrming oxiri — [T asrmung boshlarida Rim
davlati Ttaliva yerlarining asosiy gismini egallab, gulchilik asosi-
ga qurilgan demokratik polis tuzumini joriy etdi va bir necha asr
davomida jahongirlik siyosatini olib bordi. Birin-ketin Sitsiliya,
Karfagen, Makedoniya (m.o. 148 v.), Yunoniston (m.o. 146 y.),
Ispaniyaning bir gismini o‘zlariga tobe gildilar va Kichik Osiyoning
g°arbiy girgoglarida mustahkam o*rnashib cldilar. Shunday qilib, II
asr o‘rtalarida Rim dunyoning eng qudratli davlatiga aylandi,

“Yunon xalqi ingirozga yuz tutgan bir davrda, O'rta yer dengizining
gearbiy girg‘og‘ida antik dunyo adabiyotining ikkinchi tarmog'i -
Rim adabiyoti paydo bo‘la boshladi. Mazkur adabiyor lotin tilida
yaratildi. Rim adabiyoti yunon adabiyoti erishgan barcha yutuglar-
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dan va shu bilan birga, ellinizm davri adabiyotining bu xazinaga
qo'shgan gator yangiliklardan to‘la-to‘kis foydalanib, ham shaklan,
ham mazmunan yana bir daraja yugori bosqichga ko‘tariladi va key-
inchalik, yangi dunyo Ovrupa adabiyotiga kuchli ta’sir ko‘rsatishga
godir bo*lgan qudratli bir adabiyotga aylandi. Uyg'onish davrining
ijodkorlari, XVII asr vozuvchilari oz facliyatlarida asosan Rim ada-
hiyoti namunalariga taglid etadilar. G arbiy Cwrupada X VIII asrga
gadar antiklik Rim davri bilan bog'lig holda talgin ctildi.

Yunonlarning odat-taomillari, asbob-anjomlari, kiyim-kechaklar
rimliklamning turmushiga juda tez kira boshladi. Rimning madaniy
hayotida yunonlarning xizmati singmagan deyarli hech ganday soha
bo‘lmagan devish mumkin, Hattoki birinchi Rim shoiri Liviy
Andronik (m.av.284—204 y) ham yunonistonlik bo‘lgan. Yunon
maktab-larida izohli o'qishda asosan Homer dostonlaridan foy-
dalanilgan. Shu bois Liviy Andronik “Ocdisseya” dostonini lotin tili-
ga tarjima gilgan. Mazkur tarjima Rim adabiyotining birinchi yozma
vodgorligi bo'lishi bilan birga, gariyb ikki asr davomida maktablar-
da asosiy o'quv kitobi bo'lib xizmat gilgan.

VI asr klassitsizm tragediyalariga xos bo‘lgan “libos™ Esxil,
Sofoklga garaganda ko'prog Rim dramaturgi Sencka ijodi ta’sirida
shakllangan bo*lgan bo'lsa, mazkur davr Ovrupa eposi Homer dos-
tonlari ta’sirida emas, Vergilivning “Eneida"si asosida yaratildi.

Rim she'riyatining oltin asri m.o. I asrning o‘rtalaridan melodiy
I asrning boshlarigacha bo‘lgan davrni o'z ichiga oladi. Bu davr-
da Rim tarixining muhim vogealari sodir boldi. Fugarolar urushi
davomida m.o. 31-yili Aksium vaqginidagi jangda siyosiy arbob va
sarkarda Mark Antonivning go‘shini, keyinchalik Avgust faxriy un-
vonini olgan Oktavian askarlari temonidan tor-mor etildi. Oktavian
Avgust Rim imperiyasining yagona hukmdoriga aylandi.

Fim adabivotining bu davrida publitsistika gullab-yashnadi,
buyuk Rim shoirlari — Goratsiy, Vergiliy, Owvidiylarining 5]13"‘1-15?'
asarlari yozildi. Goratsiy lirikasi, Vergiliv va Owvidiyning epik dos-
tonlari Rim she'rivatining oltin merosi bo‘lib goldi. '
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Rim _ﬂdﬂbi_:fﬂﬂui lotin tili taraqqiyoti davrlariga mos ravishda
quyidagi asosiy davrlarga ajratish mumkin:

1. Qﬂdiﬂlgi dﬂ."i."l'— Rimda }'LJIII.'.IH]-HI MAMInas] Hﬂﬂﬂidﬂgj ﬁdﬂhim
yot paydo hn_‘_iguniga qadar (m.av.240 yilga gadar)

1L 3 Arxaik davr — Sitseron adabiy faolivatiga gadar (m.av.240—
81-yillar)

HI. Rim adabiyvotining oltin davri:

a) Sitseron davri — Rim nasrining gullab yashnashi (m.av, 81—
43-y)

b)  Avgust davri — Rim she’riyatining gullab yashnashi (m.av,
43-14-v)

IV. Rim adabiyotining kumush davri — imperator Trayan vafoti-
ga qadar (14-117-y.)

V. Imperatorlikning so*nggi davri (117-476-v.).

Rim adabiyotining ilk vakili sifatida IV asr oxiri va 11l asr bosh-
laridagi tanigli davlat arbobi Appiy Kladviy nomi tlilga olinadi. U
qmn:la binnehi bo*lib, adabiyotming mafkura vositasi sifatidagi roliga
yuksak baho bergan va yozuvehi sifatida ham tanilgan. Uning Rim
tarixida mashhur bo*lgan tinchlik sulhi tuzishga qarshi girol Pirrga
garata so‘zlagan nutqi (279 yil) siyosiy risola sifatida nashr etilgan.
Bundan tashqari, Appiy Kladviy ibrath fikr. aforizmlardan iborat
to‘plam chop ettirgan bo‘lib, ulardan bizgacha uchta aforizm yetib
kelgan. Ulardan biri hozirda Ovrupa xalglari maqoliga aylangan
“Har kim o'z baxtining me mor1” iborasidir,

Ririnchi Rim shoirlari. Yugorida birinchi Rim shoin sifatida
¢'tirof etilgan Liviy Andronikning lotin tilidagi “Odisseya” st Ovrupa
adabiyoti tarixidagi birinchi badiiy tarjima namunasi sifatida baho-
lanadi. U asar tarjimasiga erkin yondashadi. Ko'p o‘rinlarda mis-
ralar gisqartirilgan, tashlab ketilgan, obrazlar o‘zgartirilgan, yunon
mifologiyasidagi ma’budlaming nomlari lotin ma’budlari nomi bi-
lan almashfirilgan. Andronikdan keyin ham tarjima sohasida origi-
nalning butun xususiyatini saglab golish emas, balki asarni Rim Qau:—
latining madaniy ehtiyojiga moslashtirish tamoyili yetakchilik qildi.
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Tarjimonlikdan tashgari Andronik lotin tilida tragediya va ko-
medivalar ham yorgan. Bizgacha yetib kelgan parchalar asosida
tragediya va komediya mavzular, Evnpid, Menandr, Filemon asar-
laridan olinganligi ma’'lum bo'ldi.

[kkinchi Rim shoiri Gney MNeviv (m.ay, 270-200-v} Andronikdan
fargli ravishda Rim xalgining turmushini yaxshi tilgan (Kampani-
yada tug®ilgan), ikkinchi Pun urushi ishtirokchisi edi.

Neviv ijodining cho’ggisi — “Pun urushi” dostonidir. Dos-
ton yaginda bolib o‘igan birinchi Karfagen urushi voqealariga
bag‘ishlangan. Birog asarda, xuddi Homer dostonlarida bolgani
kabi, real tarixiy hodisalar mifologik afsonalar bilan chatishgan
holda tasvir etiladi. Jangnomaning boshlanishida ot ichida golgan
va halokatga mahkum etilgan Troya shahrini ko‘ramiz. Ulug® gah-
ramon Eney ma’budlaming amri bilan o'z yurtini tashlab ketishga
majbur boladi. Dengiz safarining og'ir mashagqatlarini yengib, gah-
ramonning Karfagen shahriga, malika Didona huzuriga garab yo'l
alishlari va, nihoyat, Eneyning aviodi Romul tomonidan Rimning
barpo etilishi — asar davomida mufassal tasvirlanadi. Shunday gilib,
Rim xalgining troyaliklardan targalganligi hagidagi rivoyatga birin-
chi marta badiiy tus bergan shoir Gney Meviydir,

Dastlabki Rim shoirlari orasida eng virigi Kvint Enniy (235169
yy.) boflgan.

Enniy o'z ijodining boshlang®ich davrlarida Liviy Andronik
hamda Neviy yo'llarini davom ettirib, asosan, yunon komediyasi va
tragedivalarini lotin sharoitiga moslashtirish bilan shug’ullangan.

Enniy o‘zining o' tkir poetik mahoratini “Annallar” (*Solnoma-
lar™) dostonoida yana ham kengrog namoyish gilgan. 60 ming mis-
radan iborat 18 bobli (bizga qadar uning 1200 misrasi yetib kelgan)
salmogdor bu asar Eneyning Troyani tashlab gochishidan boshlanib,
to shoirning zamonasiga qadar davom etgan butun, Rim tarixini 0z
ichiga oladi.

“Annallarning muallifi Rim elining ikkinchi Homer l:rl::l-"ll.ah o=
zusida ekanligini izhor qiladi. Enniy, darhagigat, Homer dostonlari
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m Iadnbiy{:tini lotin tili taraqqgiyoti davrlariga mos ravishds
quyidagi asosiy davrlarga ajratish mumkin:

I Qadimgi davr — Rimda yunonlar namunasi asosidagi adahj.
yot paydo bo'lguniga gadar (m.av.240 vilga qadar)

II. Arxaik davr — Sitseron adabiy faoliyatiga qadar (m.av.240-
E] -}"Illﬂ.lf} i

III. Rim adabiyotining oltin davri:

a) Sitseron davri — Rim nasrining gullab vashnashi (m.av. 81—

43-y}
b‘:]' A‘I"Euﬂt dav"'i i Rj_]]l ShE-rj_}'ﬂ[ini_]]}\_: Hu“ab !I'-ﬂ.ﬂ:'-lni'l'_'ihi {m_ﬂ'l,-'
43-14-y) '
. V. Rim ﬂdﬂhi}’ﬂti-lﬁng kumush davri - imperator Trayan vafoti-
_Baqadar (14-117-y.)

V. Imperatorlikning so*nggi davri (117-476-y.).

Rim adabiyotining ilk vakili sifatida [V ast oxiri va Il asr bosh-
.1._a.ri5:1agi tamigli davlat arbobi Appiy Kladviy nomi tilga olinadi. U
rimda birinchi bo‘lib, adabiyotning mafkura vositasi sifatidagi roliga
yuksak baho bergan va yozuvehi sifatida ham tanilgan, Uning Rim
tarixida mashhur bo‘lgan tinchlik sulhi tuzishga garshi girol Pirrga
garata so°zlagan nutqi (279 vil) siyosiy risola sifatida nashr etilgan.
Bundan tashqari, Appiy Kladviy ibratli fikr, aforizmlardan iboral
to‘plam chop ettirgan bo‘lib, ulardan bizgacha uchta aforizm yetib
kelgan. Ulardan biri hozirda Ovrupa xalglari magoliga aylangan
*Har kim o°z baxtining me"mori” iborasidir.

Birinchi Rim shoirlari. Yugorida birinchi Rim sheiri sifatida
e’tirof etilgan Liviy Andronikning lotin tilidagi “Odisseya” si Ovrupa
adabiyoti tarixidagi birinchi badiiy tarjima namunasi sifatida baho-
lanadi. U asar tarjimasiga erkin yondashadi. Ko'p o'rinlarda mis-
ralar gisgartirilgan, tashlab ketilgan, obrazlar ozgartirilgan, yunon
mifologiyasidagi ma’budlamning nomlari lotin ma’budlari nomi bi-
lan almashtirilgan. Andronikdan keyin ham tarjima sohasida origi-
nalning butun xususiyatini saglab qolish emas, balki asarni Rim dav-
latining madaniy ehtiyojiga moslashtirish tamoyili yetakchilik gildi.

T2



Tarjimonlikdan tashgan Andronik lotin tilida tragediya va ko-
mediyvalar ham vozgan. Bizgacha yetib kelgan parchalar asosida
tragediya va komediya mavzulari. Evripid, Menandr, Filemon asar-
laridan olinganligi ma'lum bo‘ldi. J

lkkinchi Rim shoiri Gney Neviy (m.av. 270-200-v) Androrukdan
fargli ravishda Rim xalgining turmushini yaxshi bilgan (Kampani-
vada tug®ilgan), ikkinchi Pun urushi ishtirokehisi edi.

Neviy ijodining cho'qqisi —= "Fun urushi” dostonidir. Dos-
ton yaginda bo‘lib o‘tgan birinchi Karfagen urushi vogealariga
bag‘ishlangan. Birog asarda, xuddi Homer dostonlarida bo‘lgani
kabi, real tarixiy hodisalar mifologik afsonalar bilan chatishgan
holda tasvir etiladi, Jangnomaning boshlanishida o't ichida golgan
va halokatga mahkum etilgan Troya shabrini ko*ramiz. Ulug® gah-
ramon Eney ma’budlaming amri bilan oz yurtini tashlab ketishga
majbur ho'ladi. Dengiz safarining og'ir mashagqatlarini yengib, gah-
ramonning Karfagen shahriga, malika Didona huzuriga qarab yo'l
olishlari va, nihoyat, Eneyning avlodi Romul tomonidan Rimning
barpo etilishi — asar davomida mufassal tasvirlanadi. Shunday qilib,
Rim xalgining trovaliklardan tarqalganligi hagidagi rivoyatga birin-
chi marta badiiy tus bergan shoir Gney Neviydir,

Dastlabki Rim shoirlari orasida eng yirigl Kvint Enniy (239169
yy.) bo'lgan.

Enmniy o‘z ijodining boshlang®ich davriarida Liviy Andronik
hamda Neviv vo'llarini davom ettirib, asosan, yunon komediyasi va
tragedivalarini lotin sharoitiga moslashtirish bilan shug*ullangan,

Enniy o‘zining o'‘tkir poetik mahoratini “Annallar” (*Selnoma-
lar™) dostonoida vana ham kengroq namoyish qgilgan. 60 ming mis-
radan iborat 18 bobli (bizga gadar uning 1200 misrasi yetib kelgan)
salmogdor bu asar Eneyning Troyani tashiab gochishidan boshlanib,
to shoiming zamonasiga qadar davom etgan butun, Rim tarixini 0'z
ichiga olad;,

“ Annallar”ning muallifi Rim elining ikkinchi Homeri hn‘hsh or-
zusida ekanligini izhor giladi. Enniy, darhaqiqat, Homer dostonlari
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mu]x_clau_epﬂf:ﬂa:, g‘y:?hatishla: va boshga poetik vositalardan kaga
ustalik tu?nn foydalanib, ko‘zlagan magsadlariga erishishdg ajoyih
muvalfagiyatlar qozonadi. Biroq Enniy o* zining dostonchilik janri
kiritgan bu yangiliklari bilan cheklanib L]L'I|.I'r'l':';-5liiﬁl;|, lotin she’r; f?
qutil_ishlmj ham tubdan 0" zgartirib, eski saturn vaznin; Vunon quzrm_l
metri blllﬂ.ﬂ aEmasI_'ﬂ'iradi. Birinchi marta Enniy tumﬂni-:lw jm—i'}- etil-
gan h_‘l 1310'}% Rim poeziyasining kelgusi taraqqivoti yo'lida juda
katta imkoniyatlar tug diradi,

Pl:i"lﬂ‘ ijll:ldi. Plavt (tax. m.o, 250-184-v) Rimning ulug® komedi-
yanavisi Tit Makk Plavt ltaliyaning Umbriya viloyatida tug*iladi.
Uning hﬂ}’ﬂﬁga doir ma’lumotlar juda oz. Kambag‘al oilada dun-
yoga kelgan shoir, yoshligida Rimga kelgan va teatrda sahna ish-
chisi bo‘lib ishni boshlab, keyinchalik o'z kuchini aktyorlik maho-
rati bo*yicha sinab ko‘rgan. Sayyor teatr bilan Yunoniston safarida
bo‘lib, yunon tilini 0°zlashtirgan va yunon mualliflarining pyesalari-
ni lotin tiliga o girgan, shundan s0°ng o'z1 ham komedivalar vozish-
ga kirishgan. U o‘zining aksariyat asarlarida bizgacha vetib kel-
magan yunon komediyalarining sujet va obrazlaridan foydalangan,
ulami Rim hayotidan olingan vogealar hamda detallar bilan bowvit-
gan. Plavt o*zidan oldin ijod gilgan shoirlarningi Andronik, Neviy,
Enniy) wsullarini davom ettirib, o'z ijodida muttasil yangi yunon
komediyasi vakillarining(Felimon, Difil, Menandr) asarlarini Rim
sahnasiga moslashtirish bilan shug*ullangan. Yunon komedivalarini
Rim jamiyatining keng ommasi didiga moslashtirish magsadida u
fﬂhﬁ:minmﬁm ustlidan keng fovdalanib, mazmun jihatidan bir-bi-
riga yaqin ikkita pyesani birlashtirib yuboradi va yo'l-yo*lakay asar
to'qimasiga o'zidan qiziq-qiziq iboralar, marogli hodisalar kiritib,
dramatik holatlarning keskin, vogealarning o'ynogi bo‘lishiga eri-

ri'PIawt komediyalaridagi vogealar yunon shaharlarida bo*lib o'tib,
1smlian ham yunoncha bo‘lsada, Rim tomoshabini o' zini, urf-odat-
larini va axlogini har doim tanigan. Qadim zamonlarda yuzd?m ortig
kumﬂai?ﬂm Plavt nomi bilan bog‘lab keiganlar Ammo miloddan
A R -
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oldingi | asrda Rim olimi Varron shulardan fagat yigirma bittasini
Plavt go‘li hilan yozganligini aniglaydi,

Plavt komediyalari juda kulgili, ular qizigarli sahnalar, hazillar,
zukcko va quvnog iboralarga boy bo'lib, asarlarining gahramonlan
bovlar va kambag*allar, qullar va savdogarlar bo'lgan. Ulaming har
biri o'z xarakleti va o' ziga xos xulg-atvoriga ega edi.

Plavtning eng o' tkir va marogli asarlari “Maqtanchoq jangehi™,
“¥umeha”, “Psevdoll “Aldamchi qul™)” komediyalaridir. Plavt o°z
faclivatini faqatgina komediya doirasi bilan chegaralagan va eng
muhimi, asarlarining deyarli hammasi bizga gadar yetib kelgan bi-
rinchi Rim komedivanavis shoiridir. Uning she’riyat bobidagi ma-
horati vuksak lahsinga sazovor. Shoiming asarlarida hech gachon
bir vazndagi o'lchov uchramaydi. Sahna sirlarini nihoyatda chugur
hilish ham Plavtning muhim fazilatlaridandir.

“Wimcha” komediyasidan rublangan XVII asr fransuz dramatur-
gi Molyer “Xasis” komediy asini yaratdi. “Xumcha” komediyasining
gahramoni xasis Yevklion obraziga o’xshash personajlami ko*plab
yozuvehilarning asarlarida uchratish mumkin — fransuz yozuychisi
Balzakda (“Gobsek”), ingliz yozuvechisi Ch.Dikkensda (“MNasrdagi
Rojdestvo qo'shigivdagi Skmyj), rus yozuvchisi Gogolda (“O°lik
jonlar"dagi Plyushkin}, o'zbek adiblaridan S Ayniyning “Qori 1sh-
kambasi”, A.Qodiriyning “Mehrobdan chayon™ romani qahramon-
laridan biri Solih Mahdum, 5.Ahmadning “Ufq"” romanidagi Orif
ogseqollar shular jumlasidandir. el

Ichki urushlar davrida Rim adabiyoti

Eramizdan oldingi Il asrning o*rtalaridan boshlab, Rim jamiyati--
da keskin sinfiv ziddiyatlar paydo bo‘la boshlaydi. by
Uzluksiz urushlar vaqgtida qo‘lga kiritilgan behisob qullami
shafqatsiz ekspluatatsiva qilish natijasida quldorlar bilan qul-
lar o‘rtasidagi garama-qarshiliklarni tobora kuchaytirib, nihoyat, |
Rim imperiyasining turli yerlarida, jumladan Sitsiliya, Kichik
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GSI-WD_ ya. boshga viloyatlarda dahshatli qullar go‘zg’oloninin

ko'tarilishiga sabab bo*ladi. Spartak rahbarligida boshlanib, ot :
ltaliva tuprogining hamma yerlariga yovilgan va I;J‘rt yﬂlr?:l_r.!??
davomida butun Rim davlatini zilzilaga keltirgan qullar is ‘ol b}
qcr‘zg'nllnniamjng eng yirigi edi. = u

60 3’1}‘33 da@ng yirik sarkardalari Pompey, Yuliy Sezar hamdg
Krass ‘?ﬂﬂjmdﬂ birinchi uchlik ittifoqi-triumvirat tuziladi Ora-
dan ko'p vaqt o‘tmay, yakka hukmronlikka intilgan Pompey hi-
laln Sezar o‘rtalarida yangi fugaro urushi boshlanib, ragqibi '-.L:,-Ljdan
£ ﬁlah:a qozongan Sezar ulug' davlatning yagona hokimi darajasiga
ko'tariladi. Birog Sezaming tantanasi fagatgina besh vil (49 4:1}
davom etadi. Respublikachilar til biriktirib. uni o*ldiradailar

j.:-."ezami_ug eng yaqin sarkardasi Antoniy bilan asrandi o°g*li Ok-
'tﬁ‘r"lﬂl'_l 0" rtalarida uning o*rnini egallash uchun keskin kurash bosh-
lanadi. Qariyb o'n yil davom etgan yangi fugarolar urushi, nihoyat,
eramizdan oldingi 31 yilda Oktavianning ¢*zlabasi hilan tugaydi,

Rimda respublika tuzumining yemirilishiga va imperatoriik idora
usulining barpo etilishiga sabab bo*lgan yuz yillik ijtimoiy kurash-
ning muhim vogealari shulardan iborat, Keskin sinfiy kurashlar fal-
safada, adabiyotda va, nthoyat, notiglik san’atida o*zining yorgin
ifodasini topadi.

Sitseron (m.av 106—43). O°zining otashnafasligi bilan Demosfen
darajasida furadigan va antik dunyoning ikkinchi ulug® so’z ustasi
sifatida tanilgan notiq Mark Tulliy Sitserondir. Rim so'z ustalari ora-
sida ikki xil notiglik usuli keng tarqaladi; bulardan biri — Osivo usu-
Ii, ikkinchisi — Attika usulidir. Osiyo usuliga ergashuvchi notiglar
go*zning hayajonli, jimjimador bo‘lishiga, jumlalarning ohangdor-
ligiga katta e’tibor beradilar; attikachilar esa yunon so*z san’atining
yirik vakili Lisiy hamda ulug’ tarixchi Fukidid singari jumlalarmi
gisga tuzishga, so‘zlaming sodda bolishiga intiladilar.

Sitseron o*zining salkam girq yil davom ctgan ijtimoiy va ada-
biy faoliyati mobaynida turli-tuman mavzularga bag‘ishlab behad
ko‘p asarlar yozgan, Shulardan bir ganchalarining nom-nishonsiz
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yo'qolib ketganligiga garamay, bizga qadar yetib kelganlarining o°zi
ham antik dunvoda o'tgan har ganday yozuvchining asaridan ziyo-
daroqdir. Sitseronning asosiy kasbi — notiglik. Shuning uchun ras-
miy vig‘inlarda sud majlislarida so‘zlagan nutglari uning ijodida eng
muhim ¢°rin tutadi. Ma’lumotlarga garaganda, qadimgi zamonlarda
Sitseronming 150 ga yaqin nutqi nashr etilgan bo'lsa, bizga qadar shu-
lardan 58 tasi vetib kelgan. Bulardan tashqari, falsafiy mavzularga
yozilgan 12 ta asar, notiglik nazariyasi va tarixiga doir 7 1a risola va
%00 ga vaqin maktub asrlar osha bizgacha yetib kelgan.

Sitseron s0°z san’ati nazariyasiga atab yozpan asarlar orasida
“Oyrator hagida®, “Brut” va “Orator” mazmunda ham, shaklda ham
eng gimmatbaho asarlar hisoblanadi. Mazkur asarlaming har birida
Sitscron notiglik san’atining eng yirlk masalalandan tortib mayda-
chuyda gonun-qoidalariga gadar diggat bilan birma-bir ko‘zdan
kechiradi. Sitseronning aytishicha, notig shunchaki sof zamol, sud
ishlarining ikir-chikir gonunlarigacha biladigan gonunparast émas,
balki bekamu ko* st davlat arbobi bo*lmog®i darkor. Shu sababli bu
kasbga intilgan har bir odam fagatgina ritorika ilmiga taallugli ibti-
doiv bilimlami o'rganishva o' zining tabiiy iste’dodiga ishonish bilan
cheklanib qolmasdan, muttasil mutolaa gilmog'i, beto®xtov madani-
vat cho'qqilariga intilmog‘i lozim. Tinglovehilarning ruhiga chugqur
ta’sir ko'rsatishning eng birinchi vositasi sifatida yozuvchi ham-
madan burun axleg, mantig, psixologiva fanlarini har tomonlama
mukammal o*rganishni va, umuman, maviud falsafiy ta’limotlardan
keng xabardor bo'lishi tavsiya etadi.

Nutq uslubi hagida Sitseron “Kimki jo'n narsalar haqida oddiygi-
na, kundalik vogealar hagida — o*rtamiyona, ulug* hodisalar hagida
— ghavg-zavq bilan gapirsa — shu odam s0*z san’atining chinakam
ustasidir'” degan fikeni bildiradi.

Rim respublikasining so‘nggi yillari, zamonasining atoqli daviat -
arboblari, muallifning yor-do*stlari, shaxsiy hayoti, tabiati, sevinch

va tashvishlari hagida qimmatbaho ma’lumotlar beradigan man-

balardan yana biri — Sitseronning maktublaridir.
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Sitseron lotin tili va, xususan, lotin nasrining rivojiga kuchli ta’sir
o'tkazadi. Ovrupa madaniyatining rivaji va ravnaq topishi yo'lida
ko'rsatgan xizmatlari jihatidan boshga Rim vozuvehilari Sitseronga
tenglasha olmaydi.

Uygonish davriga kelganda Sitseron merosiga murojaat juda
ham ortib ketadi: ulug® gumanistlar o°zlarining falsafiy va adabiy
faoliyatlarida lotin tilining benugson namunasi sifatida, fagateina,
Sitseron uslubiga ergashadilar. XVII asrning ma'rifatparvarlari
Volter, Didro, Monteskye va boshqalarning ijodida ham Sitseron-
ning ta’siri kuchli bo‘lgan.

Katull. Miloddan avvalgi Il asming oxiri va | asrning kirishida
boshlangan ichki ixtilof va urushlar natijasida Respublika tuzumi-
ning muqarrar halok bo*lishini sezgan ko' peina respublika tarafdor-
lari, kurashni ortiq davom ettirish befoyda ekanligini tushunib, sivo-
siy ishlardan o*zlarini chetga oladilar, Rim Jamivatining oliv tabaga-
lari o°rtasida xuddi ellinizm davrida bo‘lgani kabi, shaxsiy hayotga
mayillik, fjtimoily masalalarga alogasi bo‘lmagan san'at va adahi-
yotda ovunchoq axtarish kayfiyatiari kuchayib ketadi. Bu kavfivat
mazkur ijtimoiy guruh kishilari o‘rtasida maxsus adabiy ogimning

. ugtilishiga sabab bo'ladi. Sitseron bu ogimga mansub adiblami neo-
teriklar, ya'ni yangi shoirlar deb atagan.

Neoteriklar o°z faolivatlarida yolg'iz ellinizm adabivoti gonun-
qoidalariga, aynigsa bu davming ulug® shoiri Kallimax jjodiga er-
gashadilar. Binobarin, ular ham Kallimax singari doston, tragediyva
kabi yirk janrlami inkor etib, fagatgina kichik hajmdagi asarlarni
~ epilliylar, epigrammalar, elegiyalami targ*ib qiladilar va o*zlari
l:.;am muttasil shu janrlarda asar yozadilar, She’ming tashqi beza-
g1ga, tilning nafisligiga, vaznning rango-rangligipa va, eng muhimi,
qahramﬂnlammg ruhiy kechinmalariga ortiq darajada e’tibor berish
-MNErII-:Immg asosiy xususivatlaridandir, Binobarin, lotin adahiy
tilini taraqqiy ettirish, she'riyatni shu paytga qadar ko‘rinmagan
yangi-yangi vaznlar bilan boyitish borasida ulaming xizmatlari juda
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Meoteriklar harakatining rivojlangan vagti eramizdan oldingi I
asrning o'rtalariga to'g'ri keladi. Bu ogimning yirik namoyandalari
Valerly Katon, Litsiniy Kalv, Gelviy Sinna hamda Valeriy Katull
bo‘lgan. Bulaming ichida hammadan ko‘ra kengroq shuhrat tarat-
gani va asarlari bizga qadar bir daraja to*la holda yetib kelgani — Gay
Valeriy Katulldir (87-54).

Shoirmning shuhratini ver yuziga fagal uning lirik she’riari hamda
epigrammalari voygan.

Katullning lirik she’rlari, asosan, Klodiva degan rimlik go‘zal
ayolga bag'ishlangandir. Klodiya 58 yilda Silseronning surgun gili-
nishint falab etgan atogli xalg tribuni Klodiyning singlisi, senator
Metellning rafiqas: bo‘lgan. Uning o' zi ham zamonasining anchagi-
na nozik tabiat, dono va o qimishh ayvollaridan bin sifatida mashhur
edi. Katull o’zining she'rlarida ma'shugasining ismini ochig atamas-
dan, Sapfoga nisbatan berib, ulug® yunon shoirasining yurti Leshos
nomuga monand Lesbiya deb atayds,

Kvintiva go'zalmish. Yo'y, U fagar kelishgan.
Clg wuzit va Gk qomat. Bir-bir ta 'riffay, ammo-
Co ‘zal demayman wi, Kvintiva xush bichim,
Lekin unda otash yo'y, o't vo'y difnl yoguvehi,
Go ‘zallik Lesbiyada. U barchani (ol elgan,
Barcha fononlar sehrin jam aviagan o ‘zida.
(Erkin Vohidov tarjimasi)

Biz uning asarlari orasida ishg-muhabbat, yor-do’stlik mavzu-
larida yozilgan lirik she'rlar bilan bir gatorda, zamonasining ba’zi
bir yhimoty vogealarim tosh etuvehi asarlami ham uchratamiz. Res-
publika tuzumining kundan-kunga yemirilib borayotganini, axlog
va odobning barbod bo‘layotganini ko'rgan shoir, albatta, bu fa-
lokatlarga beparve garab turolmaydi va butun nafratlarini she'rga
solib, zamonasining nopok kishilari va hatto, Pompey, Sezar kabi
zo'ravonlarni hamda ularning vagin odamlarini sharmanda qgiladi.
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. Shoir o‘zining zahrini hammadan ko‘ra ko'prog Sezarning yirik

amaldori va hamtoveg'i Mamurraga sochadi.

fkki ablah yaramas bo Imishlar apog-chapog
Biri mushuk Mamurra, birisi suvug Sezar
Clorong ‘uda topishgan bu ikki naxs vujudda
Air maishal, zinoning sira ketmas dog'i bor
(Erkin Fohidov tarjimasi)

Epigrammani kamolotga vetkazib, Rim poeziyasining maxsus
janri darajasiga ko'targan adib ham Katull bo'lgan. Lotin tilida lirik
poeziya yaratish tarixining o°zi ham Katull nomi bilan bog*ligdir.
Katull o°zidan oldin o'tgan galam ahliari singari ko'hna tarix fat-
lamlarini axtarib, afsonaviy bahodirlaming sarguzashtlarini emas,
balki o'zining alam-sitamlari, sevinch va armonlarini qog‘ozga
kochirishni afzal ko‘radi. Shu vo*sin shoir o*zining hissiyotlarini
tasvirlash orgali, umuman barcha odamlarga xos ruhiy holatlarni,
ehtiroslar kurashini shu gadar noyob ustalik bilan ko'rsatadiki,
-bu jihatdan antik dunyoda o‘tgan kamdan-kam lirik yozuvchilar
Katull bilan tenglasha oladilar. Uning lirikasi nihoyatda rango-rang,
ihoralart sodda, sermazmun va badiiy tasvirga boydir

Rim adabiyotining “oltin davri”

. Era:mizda.ﬂ oldingi 31 yilda Yunonistonning  g*arbi-janub
qug'q;jg‘ldtlgi Aksium jangida Oktavian qoshinlarining Antoniy
qn‘s]_:uu]an ustidan g*alaba gozonishi natijasida eski respublika 1u-
Zumi tamomila yemirilib, Rim tarixining yan 21 davri — vakka hukm-
ronlikka ascilslﬂngan imperatorlik saltanati boshlanadi. Zamonasi-
ning anchagina o' gimishli kishisi va san’at ishlariga bir daraja yagin
turgan ﬂ:nrguat. adabiyotining kattakon targ*ibotchilik imkoniyatlari-
nim Flmhumdi va hokimiyatni go‘lga olgan kunlaridan boshlab,
o'zining idora usullarini xalg ammasiga ma’qul qilish magsadida
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shu imkonivatlardan keng suratda foydalanishga kirishadi.. Sanat
va adabiyot ishlarini uyushtirishda mehnatlar singgan va shu yo‘lda
Avgustga juda kafta xizmat ko'rsatgan kishilar orasida eng mashhuri
Metsenatdir. Nomi keyinchalik san’at va adabivot homiysi fimso-
liga aylanib ketgan bu odamning o'zi ham uncha-muncha she'r yo-
rar, adabiy harakatlarda vagindan qatnashar edi. Metsenat Vergiliy
hamda Goratsiy kabi shoirlarning noyob iste’dodini paygab, shular
ishtirokida maxsus yozuvchilar to*garagi tashkil etiladi. Rim hayo-
tining badiiv ijod markazi hisoblangan bu to®garak, yangi imperiya
adabivotining shakllanishi va rivaj topishida benihoyat muhim rol
o'ynaydi. Respublika tuzumidan imperatorlik sistemasiga o'tish
paytidagi adabiyotning asosiy xususiyati madhiyabozlikdan iborat-
dir. Ammo shunga garamay, Oktavian zamonasi, Rim poeziyasining
badiiy jihatdan bemisl yuksak darajalarga ko*tarilgan “oltin davri®
bo‘lgan. Darhagigat Avgust saltanati yillarida fjod qilgan Vergiliy,
Goratsty, Ovidiv kabi ulug® shoirlar o' zlarining asarlari bilan Rim
poezivasining klassik dave yunon adabivotidan golishmaydigan va
keyinchalik jahon adabiyoti taraggivotiga kuchli ta’sir o*tkazishga
godir bo‘lgan kamolot bosgichiga olib chigadilar.

Vergiliy (m.o. 70 y) Rimning eng ulug® shoiri Publiy Vergiliy
Maron miloddan oldingi 70 yilda [talivaning shimolidagi Mantuya
shahri atrefida tug'ilgan. Vergiliy oldin Kremonda, keyinchalik Mi-
lan, Rim shahariarida tahsil oladi; ritorika , falsafa bilimlarin, ay-
niqsa adabivoini chugur o‘rganadi. Birog tabiatan yumshogligi,
uyatchanligi, notiglikka gizigishi va iste’dodining yo'qligidan fagat
bir marta sud ishida qatnashib, tez orada o'z yurtiga gaytib ketadi, bu
verda dehgonchilik qgiladi va adabiyot bilan shug*ullanadi. 41-yilda
Oktavian Avgust o' zining qo*shinini ltalivaning shimoliga joylashti-
radi, Vergiliyning mansabdor muxlislari uni imperator bilan tanishti-
radilar. Shoir Avgust saltanatiga chugur samimiyat va xayrixohlik
bilan garagan va o'z asarlanda Avgust saltanatini kuylovehi, uning
ishlarini tarannum etuvehi ulug® saroy shoiri dam_]amga ko'tariladi.
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Rim eposi asoschisi Vergilivning “Eneida™ dostoni, Homerning

dostonlari bilan tenglashtirilgan.
« Wergiliydan hammasi bo'lib uchta asar yetib kelgan. Bu-
lardan birinchisi “Bukolikalar'(cho'pen  she’rlari), ikkinchisi
“Gerogikalar(dehgon qo*shiglari) va uchinchisi “Eneida” dostoni-
dir. Mazkur asarlardan tashqari bizga qadar “catalepta”, ya'ni “may-
da-chuyda she rlar” deb ataluvchi yana bir to*plami saglanib golgan.
Bu to'plampa Kirgan she'rlarning ko‘pehiligi neoteriklar, aynigsa,
Katull usulida yozilgan turli-tuman vazndagi she'riy asarlardan ibo-
rat.

Vergiliyning birinchi virik asari “Bukolikalar” o‘nia she’rdan
iborat to'plamdir. Bu to'plamga kiritilgan she’rlarning ko‘pchiligi
cklogalar, ya'ni she’riy parchalar deb ham ataladi “Bukaolikalar*
muallifining diggat makazida turadigan asosiy masala — dehgon-
chilik ishlarining boshga Kasblarga nisbatan a’loligini, oddiy gishloc |
-hayotining go‘zalliklarini madh etishdan va shuy yo'sin yer egalari-
ning manfaatlarini himoya gilishdan iboratdir

Vergiliyning dehqonchilik hagida yozilgan ikkinchi asari -
“Georgikalar” dostoni ham mazmun Jibatidan bitinchi to‘plamga
juda vagin turadi. Didaktik mazmundagi ushbu asar yirik-yirik
1o°rt gismdan iboratdir. Bu gismlardan birinchisi £'allakorlikka, ik-
kinchisi bog*dorchilik va tokehilikka, uchinchisi chorvachilikka va
to'rtinchisi asalarichilikka bag‘ishlanadi.

Doston muallifining otashin valanparvarligi, gishlog hayotiga
bo‘lgan jo‘shgin muhabbati, aynigsa dehgonlarga samimiy xay-
rixohlik bilan qarashi —asarning yuksak badiiv mahorat bilan yozil-
ishini ta’minlagan.

"u'i‘.rgﬂl}rm Rim she'riyatining cho*qgisiga olib chigqan, uning
Ehllhr.aﬁm ¥er yuziga taratgan ulug® asari “Eneida™ dostonidir, Qa-
dimgi ma'lumotlarga qaraganda, shoir asar ustida o‘n il ishlagan
va uni m.o. ‘]9 yilda tugatgan, “Eneida” dostonining butun vogeasi
Troya shahri tor-mor gilinganidan so‘ng bosh qahamon Eneyning
0'z hamrohlari bilan birga ltaliyaga qarab yo'lga chigishi, uning
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dengizda torlgan og’ir mashaqqgatlari, nihoyat mangzilga vetib keli-
shi, Rim davlating barpo etilish yo'lida olib borgan kurashlari tasviri-
dan iborat. Asar har biri olti bobdan(go*shiqdan) iborat, ikki gismga
ajratib yozilgan. Birinchi olti bob qahramonning Troyadan chigib
ltalivaga yetib kelish davrida kechirgan sarguzashtlariga, keyingisi
Italiva tuprogidagi janglariga bag®ishlanadi.

Vergiliy o'z asanm oxiriga yetkazolmagan bo‘lsa kerak. Chun-
ki dostonda troyaliklar bilan rutullar ortasidagi urushdan keyingi
voqealarni, masalan, troyaliklaming lotinlarga go‘shilib, har ikkala
xalgring toluvlashib ketganini. Eneyning Lavinivaga uylanishi, ular-
dan [ulning tug®ilishi, [ul naslidan Romul hamda Rem degan egizak
bolalarning dunvoga kelisha, shular tomonidan Rim shahrining barpo
etilisht va nmihoyat, dastlabki Rim podshohlari avledlarining(Yuliy
Sezar, Oktavian Avgusining ajdodlari) tarqalisha hagidagi afsonalar-
ni ko‘rmaymiz,

Vergiliyning Rim she'rivatint rivojlantirishda hissasi begiyos.
Yunon dostonchiligining eng murakkab bo'lgan gekzamer vaznini
lotin she’riyati talablariga moslashtirishga ko“plab shoirlar uringan-
lar, birog bu o'lchovni mislsiz kamolot bosqichiga ko'tarish fagat
Vergihyga nasib gilgan,

Goratsiy (m.o. 65) Vergilivning zamondoshi va do‘sti, Avgust
davrining ikkinchi ulug' shoiri Kvint Goratsiv Flakk miloddan ol-
dingt 65 yilda laliya janubidagi Vinuziya shaharchasida tug'ilgan,
Lining otasi soliq yig uvchi bo'lib, Apuleyada uncha katta bo‘lmagan
mulkka egalik qilgan. Goratsiy avval Rimda, keyin Afinada sabog
oladi, o'tmishdagt ulug® yunon shoitlanning asarlanini qunt bilan
o‘rganadi. O*zining aytishicha, ilk she’rlarini yunon tilida yozgan.
Uning dastlabki she'rlarivog kitobxonlarga, shu jumladan Vergiliy-
ga manzur bo'ladi. Aynan Vergiliy uni adabiyotning atogli homiysi
Silniy Metsenat bilan tanishtiradi. Shoir sevgi-muhabbat, do®stlik,
hayot ogimining tez ogarligi haqida yozdi. Avgustning muravvati
va Metsenatning himmatlari tufayli Goratsiy tez orada muhtojlik
tashvishlaridan quiulib, dorilamon hayot kechira boshlaydi.
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Goratsiy she'rivatning turli janrlarida ijod qildi: oda, satira, mad-
hiva, nomalar shular jumiasidan. Shoir jjodida san’at va she’niyatning
jamiyatdagi o'rni masalalariga katta e'tibor garatilgan, “Avgustga
noma“da she'niyat insonni shakllantirishi, unga taskin berishi, dar-
diga davo bo‘lishi hagida so'z yuritilsa, “She’rivat san’ati hagida™
nomasida asarni ganday qurish va so’z boyliklaridan umumli foy-
dalanish, xarakterlarni ganday yaratish hagida maslahatlar berad;

-Uning mashhur “Haykal o‘matdim men” qasidasida ijodkor va
she’niyatning umrbogiyligi mavzusi galampga olingan.

Goratsiyning ijodiy merosi bizgacha devarli to'la holda vetib kel-
gan. Ular quyidagilar:

L. “Epodlar™ deb ataluvchi 17 she'rdan iborat bitta to*plam,

2. “Batiralar” deb ataluvchi 18 she'rdan iborat ikkita to*plam,

3. “Qasidalar” deb nomlanuvchi 103 she'rdan iborat to'rita
to*plam.

4. “Nomalar” deb ataluvchi 23 she’rdan iborat ikkita to*plam.

3. “Bayram madhiyasi” she'ri.

Goratsiy ijodida favqulodda o' rin tutadigan shoh asari shubhasiz,
uning “Qasidalar”idic. To'rt majmuadan iborat bo‘lgan gasidalar-
ning birinchi uch gismini shoir miloddan avvalgi 23 yilda, to*rtinchi
gismini 13 yilda nashr qildiradi. Shoiming o'z to*rtala to‘plamga
kirgan asarlarining barchasini “qo'shiglar”, “she’rlar” deb atagan
bo'lsa ham, antik davrda “qasida” nomi bilan mashhur bo'lgan.

- “Qasidalar” muallifi qadimgi yunon shoirlari ixtira elgan rang-
barang va murakkab she’ry vaznlardan ustalik bilan fovdalangan
va shu orgali Rim she’riyatining shaklini boyitib, un ga turli-tuman
gu‘m% va nozik taronalar bag*ishlagan, Casidalar mazmun jihatidan
ham, janr jihatidan ham benihovat xilma-xildir.

‘Goratsiy ijodining butun mazmuni — xoh “Epodlar™ da bo‘lsin,

4 xoh "Sa!:im!af‘da bo'lsin, xoh “Qasidalar"da bo‘lsin — asozan shod-

;. wﬂm }rﬂndn‘st!iknli, may va ishg-muhabbatni targ‘ib gilish-
. ’hﬂfﬂtﬂ dir, Uning fikricha inson uchun bularning birortasidan
saglanishning hech qanday Zaruriyati yo'q,

L
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Goratsiy lotin tilida mutlago yangi lirika varatdi. Casidalardagi
fikriy teranlik, shakliy rang-baranglik, uslubining nafisligi, ixcham-
ligi, sodda va ravonligi ~ ulug® sheir tomonidan Rim she’riyatiga
kiritilgan yangiliklaming yorgin namunasidic. Shoir o'z jodiga
yakun yasab, “Quasidalar” uchinchi majmuasining “Haykal” nomli
mashhur 30-qasidasida Rim she'rivatining taraqgiyvoti yo'lidagi
buyuk Xizmatlarini, inchunun, lirik shoir sifatida abadiy barhayot
qolajagind e’tirof etar ekan, g*urur bilan yozilgan bu so‘zlarda hech
ganday mubolaga bo'lgan emas.

Ulug® rus shoiri A.S.Pushkinning mashhur “Haykal” she’rining
yaratilishiga Goratsiyning “Haykal o' matdim men” (“Exegi monu-
mentum”) qasidasi turtki bo‘lgan. Ruschada uni “Pamyatnik neru-
kKotvorniy™, “Poxvala pissam™ deya atashgan. Antik davening bu
qasidasidan ilhomlangan M Lomonosov, G.Derjavin, V.Kapnist,
A Vostokov, 5. Tyutchev kabi XVIII asr mualliflari ham haykal ma-
veusida o'z qasidalarini yozishgan. Ammo fagat Pushkinning qasi-
dast davrlar osha sevib o*gilmogda,

Ovidiy (m.0. 43— m. 17 y¥) Rim she rivatining oltin davri Ovidiy
jjodi bilan bog'liq. Sheir Rim yaginidagi Sulmon shaharchasida
chavandoz (Qadimgi Rimda ikkinchi tabaga hisoblangan) oilasida
dunyoga kelgan elegivanavis shoir. Rim ¢legivasiga shoir Gall asos
solgan bo'lsa, Tibull va Propersiylar uni rivojlanticdilar, Owvidiy esa
yuqori darajaga olib chigdi. Boshga rimlik shoirlar singari Ovidiy
ham yunon she'riyvatini gadriagan va o'z asarlarini yaratar ekan, unga
qayta-qayta murojaat qilgan. “Yo'q! Homer o‘lmaydi... Sofokining
tragediyalari hech gachon unutilmaydi™, — deb yozean edi Ovidiy,

Shoirning “Ishqiy clegivalar” (“Amores™ to*plami 3 gismdan
ibarat bo‘lib, Korinna ismli ma’shuqasiga bag‘ishlangan. “Qahra-
mon ayollar” — mashhur afsonaviy ayollaming(masalan, Penelopan-
ing Odisseyga, Fedra — Ippolit, Lidiva — Yason, Britida — Axill, Dido-
na— Eney) o’z oshiglariga yozgan nomalari to° plami. Didaktik xarak-
terdagi “Sevgi san'ati” poemasi garchi didaktik doston gabilida
yozilgan bo'lsada, aslida sevgini madh etuvchi asardir. Doston uch
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gismdan iborat bo'lib, 1 va II qismlarda mﬂ'ﬁhu':]#mj qa.}'-:::rlardnn
axtarish va qay tartibda ulaming ilfifotlarini qozonish hagida erkak-
larga maslahatlar berilsa, M1 gismda ayollarga rnas.lﬁ]'mlia{ beriladi.
Bundan tashgari Ovidiyning “Fasta"(“Oynoma”), “Ishqning dava-
&i™, “Yuz uchun vositalar”, “Pontdan maktublar”, (“Qora dengizdan
makfublar”) kabi asarlari ham ma’lum.

“petamorfozalar” epik dostoni Ovidiy ijodining cho‘qqisi, Rim ada-
biyotining ulug® yodgorliklaridan. Yirik-yirk 13 bobdan, gekeametr
vaznidagi 12 ming misradan iborat salmogdor bu dostonda Yunon va
Rim mifologivalanda benihoya ko'p uchraydigan afsonaviy evrilish-
lar — ma'bud va ma'budalaming, suv va o'rmon parilarining, aynigsa.
odamlaming jonivorlarga, o'simliklarga, tosh va tog'larga. hatto yul-
duzlarga aylanib qolishlari hagidagi rivoyatlar hikoya gilinadi. Doston-
ning ichiga ana shunday rivoyatiardan qarivb 250 tasi kirgan.

Oxirt evrilish bilan tamomlangan afsonalarni gqalamga olgan
shoirlarni Yunon va Rim adabivotlarida, aymigsa cllintzm davn
pocziyasida ko'plab uchratish mumkin. Birog ulaming birontasi
shu mavzudag nvoyatlarga Ovadiy singan nafis badiiy saygal berib,
ularning har birini uzviy suratda bir-bint bilan bog®lab, “Metamorfo-
zalar” singari go‘zal va vaxlit epik doston yarata olgan emas.

“Metamorfozalar” asarida benihoya ko'p va turli-tuman shaxs-
larni — ma’bud va ma’budalarni, titan va parizodlami, podshoh va
bahodirlami, arbob va sarkardalarni, san’atkor va shoirlarni, oddiy
odamlarni uchratamiz; ravish-raftori bir-biriga to‘g'ri kelmagan
mahzun va masmurlarga, mo'min va mag‘rurlarga, telba va dono-
larga, fosiq va foruglarga duch kelamiz; ganchad an-gancha insoniy
ehtiroslar, sevgi va g'azab, sadogat va xiyonat, rashk va himmat,
pastkashlik va olijanoblik, ta'ma va himmat, ochko'zlik va saxiylik,
marfﬂik va qorqoglik, adolat va gallobliklaming shohidi bo'lamiz.
Shfnfslm gahramonlaming har birini, Xususan, ulaming ruhiy holat-
larini alohida-alohida mushohada etib, qalblariga chugur ko‘z tash-
lab, ruhiyatlarini ajoyib iste’dod va poetik mahorat bilan tasvirlaydi,
yorgin bo‘yoqlarda giyofalarini chizadi. "
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Bayonotning erkin va ixchamligi, tlning ravshanligi, majoziy
vositalarning ajib husnkorligi, she'riy vaznlaming ravon, o'ynogi va
rango-rangligi “Metamorfozalar™ dostonini antik dunyo adabivoti-
ning eng jozibador badiiy vodgorliklari darajasiga ko'targan.

Seneka (taxm. m.av. 4 — milodiy 65-yy) Lutsiy Anney Sencka I
asrda yashab ijod gilzan Rim faylasufi, yozuvchisi, tanigli daviat ar-
bobi. [spaniyalik tanigli tarixchi Senekaning farzandi bo*lgan Lutsiy
sivosatga erta kirib kelgan. Saroy fitnalarida ishtirok etganligi
uchun sakkiz vilga Korsika oroliga surgun qilingan, Oroldan gay-
tarilgach, bo'lajak imperator MNeronga murabbiy etib tayinlangan.
Meron taxtga o‘lirgandan so‘ng(54 v.) juda katta nufuzga ega bo'ldi,
daviatni boshgarishda bevosita ishtirok etdi, dunye-dunyo boylik
orttirdi. Imperatorga qarshi uyushtirilgan fitnada qatmashganlikda
ayblanadi va shogirdi bo*lgan Neronning buyrug'iga binoan o*zini
o'ldiradi.

U o'z dunyoqarashi bilan stoiklar ogimining yirik namoyan-
dalaridan hisoblanadi. Stoitsizm miloddan avvalgi IV asrda Yuno-
mistonda paydo bo‘lgan va keyinchalik Rimda taragqiy etgan buyuk
ta’limotlardan. Uning wvakillari xudojo’ylik, kamtarlik, tagdirga
boysunish, erkinlik va tenglik, o*tkinchi dunyo lazzatlariga hirs
qo'ymaslik, komillikka intilish kabi g‘oyalami ilgari surishgan.
Senekaning falsafly, axlog-odob mavezuida yvarafilgan “MMuruvvat
hagida™, “Baxtli hayot haqida”™, “Lutsivga axlog hagida nomalar”
kabi dunyoga mashhur risolalari hamda “Agldan ozgan Gerkules™,
“Troyalik ayollar”, “Medeya”, “Fedra®, “Edip”, “Agamemnon’,
“Fiest”, “Gerkules Etada”, “Finikiyalik ayollar” va “Oktaviya” kabi
o'nta tragedivasi saglanib qolgan.

Shoirning deyarli barcha tragedivalari uning falsafiy dunyoga-
rashlari, ma’naviy va axlogiy e'tiqodlariga asoslangan bo'lib, stoik-
lar falsafasi tarannum etiladi,

Sencka dramaturgiyasining xususivatlari “Medeya” tragedi-
vasida anig-ravshan namoyon bo‘ladi. Asar buyuk yunon tragedi-
yanavisi Yevripidning “Medeya”siga taglidan yozilgan bo‘lsa-da,
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ular o'ftasida katta tafovut mavjud, Yevripidning asarida Medeya
o'z farzandlarini sevgan mehribon ana, vafodor rafiga sifatica tas-
virlanadi, Medeyaning ruhiy iztiroblari shu qa@alr leran vi Fhllﬂmf
tavsif gilinadiki, tomoshabin va o'quvehida achinish va xayrixohlik
uyg otadi. Sepekaning tragedivasi gahramon n::iz_t, hﬂ‘mt_hn gahrt gat-
tiq ona, o°ziga garshi bo‘lgan har ganday narsani yanchib tashlashga
qodir, insoniylik giyofasini yo'gqolgan yovuz jlﬂdu._gf_ﬂ‘- Asarda ro
ifodasini fopgan g'0ya - dunyoning bevafoligini ugtirish, ehtiroslar-
ga berilishning avanchli ogibatlarini ko‘rsatish va har qanday hirsni
jilovlab turish zarurligini targ'ib etish, gahramonning gilmishlarini
qattig qoralashdan 1borat. .

Sencka axlogiy-falsafiy mavzularda bir gatos risolalar yozgan
U ko*plab ma’naviy bilimlardan, kundalik hayotiy jarayonlardan naf
keltirishi mumkin bo‘lgan ta’limotlarni ajratib olgan. Senckaning fik-
richa, falsafa — dilning malhamidir. Uning yozishicha, donishmand-
Iar ana shu malham bilan o‘z ruhlarini davelaydilar, o zgalaming qal-
bida ham himmat, muruvvat, gadr-gimmat, sadegat, iroda, matenal
hislarini tarbiyalaydilar. Stoitsizm ta’limotining tarafdori sifatida u
ushbu ta'limot qoidalariga amal qilgan holda, chinakam baxtni mod-
diy boylikda emas, balki ruhiy osoyishtalikni izlashda, deb hisobla-
gan.

Senekaning asarlari Ovrupada o'rta asrlar va Uvg'onish davri-
dan boshlab keng yoyildi va shuhrat gozondi. Uning tragediyalari
Uve*onish davri yozuvchilariga, aynigsa fransuz klassitsizmi va-
killaniga katta ta'sir ko‘rsatdi. Aynigsa, Kornel, Rasin kabi fransuz
tragediyanavislarining asarlarida bu ozining yorqin ifodasini topdi.

Xullas, Rim adabiyoti yunon adabiyoti erishgan barcha yutuglar-
dan va shu bilan birga, ellinizm davri adabivotining bu xazinaga
qo‘shgan gator yangiliklaridan to*la-to*kis foydalanib, ham shak!,
ham mazmun jihatidan vana bir daraja yugori bosgichga ko*tariladi
va keyinchalik, vangi dunyo Owvrupa adabivotipa kuchli ta'sir
ko‘rsatishga qodir bo*lgan qudratli bir adabiyvotga aylanadi, Darha-
gigat, Lyg onish davrining galam ahllari. XVII asr yvozuvchilari o'z



faoliyatlarida yolg'iz Rim adabiyoti namunalariga taglid etadilar.
Fagat XWIII asrgza kelib gumanistlar (Lessing, Gyote, Shiller) bevo-
sita yunon adabiyotiga murojaat qila boshlaydilar. Binobarin, gariyb
besh asr davomida Ovrupa xalglari badiiy ijodining shakllanishida
asosiy rolm yvunon adabiyoti emas, balki Rim adabivoti o*vnaydi.

Rim adabivoti namoyandalarining asarlaridan namunalar o‘zbek
tiliga ham tarjima gilingan. Bu borada Oyhek, E. Vohidov, M.Ali,
5. Xo%jayey tomonidan gilingan tarjimalar ahamiyatlidir,

Mavzu bo'vicha nazorat savollari

!, Qadimgi Rim davri adabiyotining asoziy taraqgivot bos-
qichlari.
Liviy Andronikning Rim adabiyoti rivojidagi o'mi.
sitseronning notiglik faoliyati.
Oktavian Avpust davri adabivotining o ziga xosliklari.
Stoiklar falsafas: va Sencka 1jodi.
Rim adabiyotining jabon adabivoti taragqqivotidagi o'rmi.
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ORTA ASRLAR G‘ARB ADABIYOTI

REJA
1. O‘rta asrlar adabiyotining asosiy xususiyatlari.
2. G*arbiy Ovrupa gahramonlik eposi.
3.  XII-XIII asrlarda ritsarlik-kurtuaz adabiyoti.
4. Shahar adabivoti.
5. Fransua Viyon ijodi.

Tayanch se'z va iboralar: Lotin tili, qahramonlik eposikeli
eposi, saga, Beovulf dostoni, Sid hagida go'shig, Roland hagida
go ‘shig, diniy maveudazi dramalar, rilsar-kurtuaz adakivoti, rit-
sarlik romanlari, shahar adabivori, fablio, "' Tulki hagida roman ",
Fransua Fiyon.

Ovrupa o'rta asrlar davri deyarli ming yillikni gamrab olgan
bolib, ¥ — XIV asrlarni o'z ichiga oladi. Rim imperiyasining
qulashidan Uyg omsh davnigacha davom etadigan o'rta asrlar ada-
biyati ik {V — X asrlar) va so'nggi (X1 — X1V asrlar) bosgichlarza
ajratiladi.

Rim imperiyasi parchalanib ketgandan keyin, Ovrupa , Osivo va
Shimoliy Afrikaning unga garashli bo'lgan hududlarida xalglarning
buyuk ko‘chishi boshlandi, Bu jarayon urushlar, kurash, yangi dav-
latlaming shakllanishi bilan birga sodir bo*ldi.

Rimliklardan gabul gilingan lotin tili Ovrupaning turli min-
tagalarida yashovchi turli millat vakillarini birlashtirovehi omil
boldi. Ushbu tilda o'rta asr olimlari va faylasuflari o'z asarlarini
yazdﬂar Latin tili ilm-fanning rasmiy tiliga aylandi. Ma'naviyal
va ma‘rifatning markazi cherkov hamda XI-XI1 asrlarda paydo
bo’lgan universitetlar bo'lib qoldi. Ularda bo lajak olimlar, mutafak-
kirlar, kashfiyotchilar, ilmiy risola va tarixiy xronikalar muallifiari

tahsil oldilar.



Owvrupa o'rta asrlar adabiyotining shakllanishida 3 ta omil muhim
ral o'ynagan: 1) xalqg ijodi; 2) antik davr adabivoti; 3) xristianlik.

O°rta asrlarda Ovrupa mamlakatlarida milliy adabiyotlar shakl-
landi, bu davrda aynigsa, ritsarlik she’rivati va romanlari, shahar
adabiyofi rivojlandi. Xalg-gahramonlik eposlari o'rta asrlar adabiyo-
tining noyob namunalari sanaladi. “Beovulf™ dostoni ilk o' rta asrlar-
da anglosaksonlar tomonidan yaratilgan bo'lsa, feodal munosabat-
lari shakllangan davrda Fransivada “Roland hagida qo*shiq”, Ger-
maniyada “MNibeluenglar hagida go‘shiq”, Ispanivada “Sid hagida
qoshiq”lar yaratildi. Bu asarlarda davr muhiti oz ifodasini topgan
bo'lib, sodir bo'lib o'tgan vogealar poetik shaklda, badiiylashtinilib
berilgan. Odatda, qahramonlik eposi namunalarida real vogealar ba-
diiy to‘gima bilan uye*unlashib ketadi.

Ovrupa va jahon adabiyotining rivojlanishipa ulkan hissa
qo‘shgan adabiyotlardan biri sanaluvchi fransuz adabivoti negizida
o'ria asrlarda keng tarqaigan ko‘plab asosiy janrlar va vo'nalishlar
shakllandi (milliy qahramonlik eposi, trubadurlar sheriyati, ritsarlik
romanlari, shahar adabiyoti janrlaridan — fablio, misteriya va b.).

O'rta asrlarda gahramonlik va gahramon shaxsi hagidagi tasa-
vvurlar antik davrga nishatan birmuncha ofzeardi. Apar gadimgi
yunonlar qahramonlik hagidagi tasavvurlarini ma’budlar va ulam-
ing farzandlari bilan bog‘lagan bo‘lsalar, o‘rta asr gahramonlik dos-
tonlarida asar qahramoni gilib, o'z Vatani va giroliga sodiq bo‘lgan
jasur kishi tanlanadi. Qadimgi yunon qahramoni Gerakl — Zevs-
ning o*g‘li, Axill = ma’buda Fetidaning farzandi, “Roland hagida
qo°shig™ dostonining gahramoni — “aziz Fransiya® va imperator
Karl uchun jasorat ko‘rsatgan mard va fidokor ritsar. Qahramonlik
hagidagi tushuncha ham o‘zgardi: endi bu shaxsning yuksak, eliy
magsad yo'lidagi xatti-harakatlarini badiiy ifoda qilish edi,

('rta asrlar qahramonlik eposi asarlarining muailiflari hagi-
dagi masala hali-hanuz bahsli-munozarali bo‘lib golmogda. Ular
Jamoaviy-individual ijodning natijasi bo‘lib, muallifiaming nomlari
bizgacha yetib kelmagan, Orta asr qahramonlik dostenlarining aso-
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sida afsonaviy-tarixiy gahramonlar va ulaming faoliyvatt haqidag;

xalq afsonalari yotadi.
Garbiy Cvripa qahramonlik eposi

Eposning dastlabki namunalari zamonaviy Britaniya hududida
yashagan kelt gabilalari tomonidan yaratilgan. W asr boshlarida '.-:.cJ[
(irland) gabilalari Fim imperiyasining zaiflashganidan foydalanib,
mustagillikni go‘lga kiritdilar. llk orta asrlarda kelt gabilalari hayvot
hagidagi xalq she’riyati negizida gahramenlik eposi shakllandi. Epos-
Jarni kuylovechilar 2 guruhga — lirik she ‘rivatni kuylovchi bardiar va
epik she’riyat bilan shug*ullanuvchi filidlarga bo'lingan. Filidlar o'z
gissalarini nasrda bayon gilganlar, keyinrog ular “saga’(qissa) no-
mini olgan. Sagalarning ta'sir kuchini yanada oshirish uchun filidlar
she'riy parchalar kiritganlar.

Kelt eposining gahramonlik gissalari ular giroli Konxobar va
uning jivani Kuxulinning sarguzashtlariga bag'ishlangan. Bizga-
cha ushbu gissalaming bir nechtasi vetib kelgan botlib, “Usnex
o'glillarining quvilishi”, “Mak-Dato cho‘chgasi hagida qissa®,
“Kualngendan buga o*g'irlash”, “Kuxulinning Ferdiad bilan jangi™,
“Kpculinning xastaligi”, “Kuxulinning o'lim1” shular jumlasidan.

Qahramonlik eposi bilan bir gatorda maishiy, sarguzasht, fan-
tastik mavzularda ham gissalar yaratildi: “Beyli haqida qissa”,
“Etaynga muhabbat”, “Febelning o' g'li Branning suzishi™

Qadimgi kelt(irland) eposi G'arb adabiyotiga sezilarli ta’sir
ko'rsatdi, undagi sujet, obrazlardan keyingi davr adiblari unumli
foydalandilar.

Ingliz o'rta asrlar adabiyoti. Hozirgi inglizlaming ajdodlari V
asrda mamlakatea Ovrupadan ko'chib o'tgan anglo-sakslar bo'lib,
qadimgi adabiy yvodgorliklar Britan orollarini normannlar tomoni-
dan zabt etilishiga qadar ( 1066-yil) bo‘lgan muddatda varatiladi. In-
gliz tilidagi adabiyotlar (ingliz adabiyoti degan tushunchaning o'zi
ham), asosan, anglosakslar nasroniylik dinini qabul gilganlaridan
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keyin paydo bo'ldi. O°sha paytlarda rohiblar xalg ichida yurib qah-
ramonlik doston {poema)larini yozib olganlar (ular ichida eng mash-
huri V11 asrda gogozga tushgan “Beovulf asaridir). Qahramonlik
dostonlaridan tashgari, ilk o°ria asrlarda adabiyotning boshqa janr-
laricda ham asarfar {(diny risola va traktatlar, ritsarlikning she'rlari,
solnomalar) yaratila boshlandi.

XI-XII asrlarda Angliya hududini hozirgi fransuzlarning ajdod-
lari hisoblanmish normanniar hosib oldi, Begona til va madaniyat-
ning suqilib kirishi tufayli yuz bergan murakkab vaziyatlar ogibatida
bu davrda ingliz adabiyvoti uch tilda yaratila boshlandi: diniy adabi-
yotlar — lotin tilida, qadimiy solnomalar, rivoyatlar, qadim o*tmish
vogealari — inghz tilida, she'r va dostonlar — fransuz tilida (ularning
ko'pchilik gismi bizgacha yetib kelgan). Angliva hududi normannlar
istibdodidan quinlganidan so'ng mamlakatda vagona milliy til — ing-
liz tili vujudga keldi (XIWV asr).

“Beovulf" dostonining qo’lyozmasi X asrga doir bo'lib, u ingliz
tiliga asos bo'lgan anglosakson tilida yozilgan. “Beovalf™ dostoni
o'fta asrlar 1lk davrining bizgacha yetib kelgan ¢ng birinchi namuna-
si hisoblanadi. Doston Britaniya orollariga ko'chib o'tgan majusiy
angl va sakslarming rivoyatlari negizida paydo bo‘ldi. Doston aynan
mana shu og'zaki rivoyatlar negizida nasconivlik davrida yozib
olingan va asarning muallifi ma'lum emas, “Becvulf" dostonining
qo‘lyozmasi Londondagi Britaniya muzeyida saglanadi.

Doston qadim german rivoyatlari asosida, anglosakslar Britani-
vaga ko'chib o'tguncha bo‘lgan davrda yaratilgan. Asar voqgealari
Boltiq dengizi sohillarida bo®lib o*tadi.

[kki gismdan iborat dostonda geatlar qabilasi jasur bahodiri Be-
ovulfning Daniyani dahshatli dengiz maxlugi Grendeldan quigarish-
dagi gahramonliklari hikova qilinadi. Beovulf o' zining o*n to'rt rit-
sarlari bilan qirol Xrotga yordam berish uchun Daniyadan kelganda,
Grendel ularni dengiz qa'riga tortib ketib nobud giladi. Beovulf
uning ustidan g*olib keladi va o'z vataniga qaytib ketadi. U o’z yur-
tida ellik yil saltanatni boshqaradi va yerlariga olovpurkar ajdho *
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bostirib kirganda, uni jangda yengadi, birog o'zi ham maxlugning
zaharli tishlaridan yaralanib vafot etadi.

Dostonda ertak motiviari mavjud bo‘lib, unda turli maxluglar va
ajdaholar ishtirok etadi, shu bilan birga doston matnida bo'layotgan
hodisalarga Xudoning aralashishi va Injildagi ismlar{Avel, Noy)
uchraydi, Grende] esa Kainning avlodidan deyiladi. Bularning bar-
chasi muallifga nasroniy dinining ta’siri katta bo'lganidan dalolat
beradi.

Fransipa o'ria asrlar adabiyoti. Zamonaviy Fransiya hududida
gadimda kelt xalglari guruhiga mansub bo'lzan gall gabilalari is-
tigomat gilgan bo‘lib, ular keyinchalik rimliklar wmonidan bosib
olingan, V asrga kelib german gabilalaridan bo’lgan franklar gall
yerlarimi bosib olganlar va tez orada ular mahalliy xalglarning
ta’sirida assimilatsiyaga uchraganlar.

Uzoq vaqt meobaynida hozirgi Fransiva hududi Frank davlati
tarkibida bo*lgan. Buyuk Karl (768--814) girolligi davrida mamlakat
har tomonlama rivojlanib qudratli daviatga aylangan, Karlning va-
fotidan keyin mazkur davlat parchalanib ketishi natyjasida (843-yil)
Reyn daryosining g*arbiy hududida Fransiya davlati shakllana bosh-
lagan: Buyuk Karlning nabirasi “tagirbosh™ lagabli Karl bu davlat-
ning birinchi giroli hisoblanadi.

Aynan IX asrda fransuz tili shakllana boshladi. Agar kato-
lik cherkovining tili lotin tili bo'lsa, oddiy xalg “roman™ tilida
s0*zlashgan. Bu filning shakllanishiga zallar va german gabilalari-
ning ta'siti bo'lgan bo‘lsa-da, uning asosini “vulgar lotin”i tashkil
etdi. Asming boshlaridayoq (813-yil) Tur ibodatxonasidagi diniy
va'zlar xalgga tushunarli bolishi uchun roman tilida o‘gila bosh-
langan edi.

Bizgacha o'rta asrlar adabiyotidan epik dostonlar, kichik hajmda-
gi lirik she'rlar, roman va diniy mavzudagi dramalar, latifaga vaqin
turuvehi hikoya — fabliolar yetib kelgan,

Qakramonlik eposi. (V'rta asrlar gahramonlik dostonlari (fr.
chansons de geste) ning sujetlari real tarixiy voqealar asosiga quril-
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gan bo'lib, ularni {jed gilish jarayonini ikki bosqichga ajratish mum-
kin: xalq ijodivoti tarixiy vogealarga poetik ishlov bergan bo‘lsa,
keyinchalik u shoirlar tomonidan birlashtirilib sayqallangan.

Baxshi (jongler) ritsar va girollarning jasoratlari, o°zaro garama-
qarshiliklar, nizolari hagidagi qo'shiglarning muallifi va ijrochisi
bo'lgan.

Fransuz epik dostonlarini shartli ravishda uch turkum(sikl)ga
ajratish mumkin: 1. Qirollik turkumi. Bu turkumdagi dostonlar
markazida Buyuk Karl obrazi bolib, u Fransiyaning ramezi sifati-
da tasvirlangan. 2, Goran de Monglanga bag‘ishlangan dostonlar-
da ideal vassal tarannum etiladi. 3. Feadaljar o'rtasidagi nizolarga
bag*ishlangan Doon de Mavans yoki feodal turkumi.

“Roland hagida go'shig" dostoni X1-X1V asrlarda Fransiyada
paydo bo‘lgan ko‘plab dostonlar orasida eng mashhuri sanaladi.
Mualliflarining nomi saglanib qolmagan bu dostonlarni fraverlar
yozishgan, ularni joglerlar arfa yoki viola musiga asboblari jo*rligida
jjro gilishgan. Aksarivat dostonlar qirol Buyuk Karl va uning saf-
doshlari amalga oshirgan “ulug*™ ishlarga bag'ishlangan.

“Roland hagida qo‘shiq™ da ham Karl va uning sodiq ritsar
Roland madh gilinadi. Doston 1100-yillarda yaratilgan bo‘lib,
unda Karlning Ispanivaga qilgan yurishi hagida hikoya gilinadi.
Bu vogealar aks ettirilgan XVIII asr solnomasi matnida girol Karl
ammuyasining ar’ergardi'. Pireney tog'larida tor-mor qulinganlig,
halok bo‘lganlar orasida Breton chegara qo‘shinlarining boshlig'i
Xroulend bo'lganligi hagida xabar beriladi. Bu tarixiy vogea dos-
tonning markaziy mavzusiga aylanadi. Hirog asarda ko‘p narsalar
o'zgartirilgan: yosh girol Karlning 778-yillarda bolib ' tgan yurishi
yetti yilgi urush sifatida, uning o'z esa voshi ulug® mo‘ysafid gilib
tasvirlanadi, ar’ergardga hujum gilgan basklar o' rmin saratsin'7lar
egallagan.

"* Truver(fr. trouvere) — ixtiro qilmog, topmog.
' Ar'ergard —qo*shinn ing chekinishini pana giluvehi guruh.
" Truver(fr. trouvere) — ixtiro gilmog, topmodg.
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Dostonda franklaming [spaniyaga yurishi bilan bog'lig ko'plab
voqealar keltirilgan: saratsinlar bilan olib borilgan muzokaralar,
Ganelonning xiyonati, Rolandning kam sonli qo*shini bilan 5mtgin,
larming son jihatidan yigirma barobar ko'p qu‘shi:ﬂga qarshi Ron-
seval darasida olib borgan jangi. Ronseval darasidagi jang asarning
kulminatsivasi ba'lib, aynan shu epizodda Rolandning jasorati, so-
diq do'sti Oliverning agl-zakovali, ularning vatan manfaatlari echun
fidokorligi namoyon ba'ladi. Oliver o'g tegib o° 1di, o'n ikkita jasur
pert®lar halok bo'ldi, yaralangan arxiyepiskop Turpin vigildi. Cg'ir
yaralangan Roland jang maydonida volg'iz qoladi va o'z gilichi

, burg*usi Olifant bilan vidolashadi.

Daston 291 she’r bandi{bu bandlar firada deyiladijdan iborat
bao'lib, ular yagona vazn bilan birlashtirilgan. Aksariyat bandlar 0xi-
rida oziga xos nagorat bo‘lgan “Aoy” xitobi yang raydi.

Ritsar-kurtuaz adabiyeti

W_XII asrlar davomida Fransiva, shuningdek, G*arbiy Ovrupa-
ning ko'p mamlakatlarida feodallashish jarayoni tugallangan, feodal
ishlab chigarish usuli garor topgan edi. Daviat tepasida girel turar va
u hoshga feodallar uchun sin'yor — syuzeri hisoblanar edi.

Qirolning vassallari — katta yer egalari graf, persog, yepiskop va
boshgalar o'z grafliklari doirasida mustaqil hukmron edilar. Ular
ko'pincha qirolga ham itoat qilmas edilar. Kichikroq baronlar yink
graf va gersoglami sin”or deb ataganlar. Baronlarga kichikroyg feodal
va ritsarlar bo'ysunganlar.

Ritsar o'z xo'jayiniga sodig, uning mol-mulki va manfaatlarini
himoya giluvehi jangchi edi.

O‘rta asrlar sharoitida ritsarlik harbiy-feodal zodagonlar-
ning o'ziga xos mubim xususiyatlarini belgilardi. Asta-sekin unga
yangi rasm-rusmlar ham paydo bola boshlaydi. Endi ritsardan o'z
sin’origa sodig, rostgo’y bo'lish bilan birga, dinni himoya gilish,

W Arergard —qo‘shinning chekinishini pana qiluvchi guruh.
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zaiflarga vordam bernish vazifalari ham talab etila boshladi. Dabda-
bal ritsar goidalarini yaratishda XI1I-XTII asrlarda yuzaga kelgan rit-
sar adabivoti ma’lum rol ofynadi.

Ritsar adabiyoti o°rta asrlarda feodalizmning markazi bolgan
Fransiyada vujudga keladi va Glarbiy Ovrupaning boshga mam-
lakatlarida shakllanayotgan ritsar adabiyoti uchun namuna xizmatini
o' taydi.

Avvallari saxiylik ritsarning jangovar kurashida qo*shimcha bir
holat edi. XI1 asrda esa u ritsar adabivotida ifodalangan gahramon-
ning asosty xususiyatiga aylanadi. Ritsar fagat mard bo‘lishi bilan
Kifoyalanmasdan, shu bilan birga kurfuazeha nozik didli, ko‘tkam,
sezgir va xushmuomala bo‘lishi kerak, degan talab ham qoyiladi.
shumngdek, insomy his-tuyg*ularmi gadrlash, ayollarga nozik ilti-
fot, romantik sevgi kechinmalarini madh qilish rasm bo'lib goladi,

X asr boshlanda Janubiy Fransivaning Provans vilovatida feo-
dal sin‘orlari dunyoviy ritsar madaniyatining ifodasi bo‘lgan kur-
tuaz poeziyasi yuzaga keladi. Bu adabiyot sarovga xos “kurtuazcha”
nafislik, odob-lavoze, xenimlarga nishatan xushmuomalalikni talab’
qiladi, Avollar kulti — ayollarni ulug*lash Provans shoirlari — truba-
durlar fjodida asosiy o'rin egallaydi.

Trubadurlar lirikasining asosiy janrlari: 1) kansona — sevgi
qo’shig'i bo'lib, unda muhabbat va diniy mavzu yoritiladi, bu janrda-
gi she'rlar nafishigi va bandlaming murakkabligi bilan ajralib turadi:
2) sirventa — asosan sivosiy xarakterdagi, qisman shaxsiy masalalar-
£a bag'ishlangan munozara yo'sinidagi go'shigdir, Shoir unda o'z
dushmaniga garshi hujum giladi; 3} tensona — sevgi, adabiy-falsafiy
mavzularda ikki shoir o°rtasida bo'lgan she'riy dialogdan iborat; 4)
alba yoki tong qo®shig‘ida ritsar o’z do'stining kuzatuvi ostida tunda
sevgani bilan uchrashgani borishi kuylanadi, Tong yorisha boshlashi
bilan dosti “Tong™ go‘shig’ini aytadi va ritsarni ogohlantiradi; 5)
pastorela —~ mavzusi jibatidan alba kabi alohida vogeani aks ettir-
gan lirik qo*shiq bo®lib, ko*pincha u suhbat-dialogdan tashkil topgan
kichik pyesani eslatadi, unda ritsar bilan cho® pon gizning uchrashuvi
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1 ja ular o'rtasidagi munozara tasvirlanadi. Qo’shigning kirish
gismida ritsar gizni tabiat quchog'ida uchratib unga m_ulc_Jzamm qila
boshlaydi. Qiz ritsarning so‘zlariga ishonib, unga o'z ixtiyorini top-
shiradi, birog ritsar uni tashlab ketadi, yoki aksincha, giz ritsarga
jiddiy zarba berib, uni haydab yuboradi; 6) motam go'shig'i— biron-
ta obro*li siner voki yagin kishining vafotiga shoiming gayg‘usini
bayon etgan she rdir.

Trubadurlar lirikasi XII-X111 asrlar mobaynida nvo topdi. Uning
eng gullagan davri XII asrning oxirlariga to'g'ri keladi. Shu davrda
ijod etgan yirik trubadurlardan biri Bernard de Ventadorndin(tax
1140-1195-yy.). Shoir Bertran de Born{tax, 1140-1215-vy.) jjodida
siyosly muammolar vontiladi.

Ritsarlik linkasida kuylangan sevgi, turmush quvonchlari kurtu-
az-nitsarlik romanining ham asosiy mavzusi edi. Ritsarlik romanida
muhabbat feodal axlogi tamoyillariga bo®vsunilgan tarzda ko*tarinki
ruhda, fantastik bo*yoqlarda tasvirlanadi. Shuningdek, qahramon-
laming rubiy kechinmalari tasviripa ham alohida e'tibor beriladi.
Ritsar xonimga bo'lgan sevgisi tufayli jangovar sarguzashtlarga
otlanadi, lekin endi ritsar vatan manfaatini emas, balki oz shaxsiy

manfaatini ko'zlab gahramonlik safarlariga chigadi.

Kurtuaz-ritsarlik romani ham Fransiyada vujudga kelib, so'ngra
boshqa yerlarga targalgan. U mavzusiga garab 2 turkumga ajratiladi:
1) antik turkum; 2) breton turkumi. Birinchi turkumga antik man-
balar asos bo'lib xizmat gilgan (“Aleksandr hagida roman™, “Eney
hagida roman”, “Troya hagida roman™). Ikkinchi — breton turkumiga
esa fantastika va ishqiy vogealarga boy bo‘lgan kelt ertaklari asos
bo’lib xizmat gilgan (“Artur” yoki “Dumaloq stol” romanlari, “Tven
yoki vo'lbars ritsar™, “Tristan va Izolda™).

Shahar adabivori

- O'nta asr shaharlarida ishlab chigarishning o°sishi hunarmand-
chilikning rivojlanishiga olib keldi. XI1 asrdan boshlab savdo-sotig
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va hunarmandchilik markazi sifatida shaharlaming mavgey: osha
boshladi. Shaharlarning rivojlanishi barobanida feodal alogalarga
garshi bo'lgan burjua sinfi shakllandi. Berligga nisbatan ideal ga-
rashda bo*lgan ritsarlik she’riyatidan fargli ravishda, shahar adabiyo-
ti hushyor, hozirjavob va real hayotga yaginligi bilan ajralib turads,
Shahar adabivoti rtsar adabivotidagi janrlarni aynan o*zicha gabul
qilmasdan, ularni gayta ishlaydi va fagat shaklini o*zgartirish bilan
kifovalanmasdan, uslubiga ham gator o*zgarishlar kiritadi. Ritsar
poezivasidagi o'ta nafislik va san’atpardozlik xalgchil va real tasvir-
lar bilan almashinadi.

(io*zal xonim uchun har qanday sarguzashtlardan gaytmaydigan
va o'z nayzasini sindirishga ham tayvor turadigan ritsar 0 mini endi
agl-idrokli, pchil va mehnami gadrlaydigan qahramonlar egallay
bashlaydi. Bu yangi qahramonlar zehni o'tkir va chaggon dehgon,
xushchagehaq jonglyor, hiylakor xizmatchi va boshgalar bo“lib, ular
e'tiborli guruhdan chigganligi bilan gerdayadigan hukmron tabaga
vakillari, xususan, ochko'z va firibgar cherkov knyazlari va monax-
lar ustidan kuladilar.

Shahar adabivotida vangi janrlar paydo bo'ldi. Ana shunday
janrdan biri fablio hisoblanadi. Fablio kichik she'riy hikoya bolib,
uning asosiy magsadi tinglovehilami kuldirib, ko®nglini ko®tarishdan
ihorat bo'lgan. Fablioning stili {uslub} mukammal bo‘lmagan, ak-
sarivat hollarda ulaming gohyas: sodda edi. Hikovalarda hayot-
dan olingan gizigarli vogealar, latifalar bayon gilingan. Fablioning
markazida chaqgon, abjir, aglli gahramon turadi. Keyinchalik alo-
hida fabliolar bunday qahramaon atrohda birlashtinlib, yaxht holatga
keltirilgan va shu tarzda roman paydo bo'lgan. Turli e'tirozlarmi
bir gahramon atrofiga jipslashtirish patijasida o'rta asrlaming eng
mashhur asari “Tulki hagida roman” paydo bo'lgan.

Fablio ma'lum darajada keyvingi davr Ovrupa adabiyotiga ta’sir
ko'rsatdi, Molyerning “Zo'raki tabib” komediyasida, Lafontenning
“Ertaklari"da fablio sujeti, uslubi ko‘rinadi. Germaniyada fablio-
ning ta’siri ostida zamonaviy hajviy ruhdagi realistik hikoya-shvank-
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lar yuzaga keladi. Aynigsa, Shtrikkerning “Pop Amis™ hagidagi
hikeyalar turkumida fablicning ta’siri yagqol ko®rinadi.

“Tulki hagida roman’” shahar adabivotining xarakterl asarlaridan
biri hizoblanadi. U Ovrupa xalglari o'rtasida keng targalgan tulki-
ning gilmishlari to‘g risidagi ertaklar asosida yuzaga kelgan.

Salkam bir asr (XII asming oxirlan-XIIT asrming boshlan) mo-
baynidagi vogealami gamrab olgan bu roman-cpopeyaning varati-
lishida ko'p mualliffar gatnashgan, Turli hikovalardagi qahramonlar
xarakterining umumiyligi bu hikoyalarning birlashib, vagona roman
sifatida shakllanishiga imkon bergan,

sShaharlamning rivojlanishi shahar tabagalarining feodal hukm-
ronlariga qarshi kurashini ham keskinlashtiradi. Shahar tabagalari
adabiyotdan o°z dushmanlariga garshi kurash quroli sifatida foydala-
nadilar. Masalan, “Tulki hagida roman™ da epchil, dono va tadbirkaor
tulki Renarning qopol va qonxo‘r bo'ri [zengrim bilan olib borgan
kurashlari tasvirida roman mualliflari shaharliklaming manfaatini
tiodalab, hukmron feodal din ahllariga garshi vovsiz ot ochadilar,
Feodal olamining vakillari — vahshiy tabiatli go'pol kuchlar epehil
tulkiga masxara bo‘ladilar. Qirol arslon Nobol, saroy voizi eshak Bo-

duen, girollik armiyasining jarchisi xo'roz Shanteklar. beso'nagay
ayiq Bryon (yirik feodal), ¥ovuz, go'pol va ochko'z bo'ri Tzengrim
(o'rta darajadapi ritsar) obrazlarida feadal hukmronlarining xulg-
atvorlan fosh qgilinadi. Tovug, quyon, chittak va boshgalar oddiy
Kishilar obrazi sifatida beriladi,

:F'raus}:znh.a “Tulki hagida roman” feodal tartiblariga garshi o‘tkir
satira edi. U Ovrupa ning ko*p tillariga tarjima qilinadi.

Fransua Viyon (1431-1463-y. keyin) ijodi
_ Frﬂnsua Viyon ijodi o°rta asrlar fransyz she'rivatini yuksak
“h“‘_q‘l'}f‘gﬂ ko'targan va istigholdagi muvaffagiyatlarining darak-
ﬁhlﬂ_ _b':" IEE-“ dﬁ}’lﬂh l:l:mmkm ¥iyonning hayoti va ijodi o'rta asr
dunyogarashi inqirozining tipik namunasi hisoblanad Kambag*al
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pilaning farzandi bo'lgan Fransua de Monkerbe uni tarbiyalagan
uzoq qarindoshi, Parij kapellani® Gilom Vivonning familiyasini ga-
bul giladi. 1453-yili o*gishni tugatib, magistr darajasini oladi. 1433-
vili ruhoniylardan biri bilan janjallashib golib, uni xanjar bilan urib
a‘ldiradi. Xibsga olingan Fransua o'zini himoya qilganligini isbot-
lay olgani uchun czodlikka chigariladi. Bir yildan keyin bir necha
sheriklari bilan katta o*g*irlik sodir etgach, Parijdan gochadi. Parij-
dan ketar ekan, u hazilomuz “Kichik vasiyat" poemasini yozadi va
hamtoveqlariga o'zining mayda-chuyda buyumlari va sud jarayo-
nini vasiyat qilib qoldiradi.

Shu paytdan boshlab Vivonning 6 yil davom etgan darbadarlik
hayoti bashlanadi. U 1457-yilda shahzoda Karl Orleanskiy tomom-
dan uyushtirilgan shoirlar ko'rigida ishtirok etadi. Shundan Keyin
shoir kokilyarlar™ guruhiga qo‘shiladi, o' g rilar jargonini o'rganadi,
hatto bu tilda balladalar ham vozadi. 1461-vili noma’lum sabablarga
ko‘ra Myon-syur-Laur shahsi gamoqxonasiga tushadi.

1462-vili Viyon Parijga qaytadi va o'zining “Katta vasiyat™ dos-
tonini yozadi, she yilning noyabr oyida yana qgamogxonaga tushadi,
dekabr ovida Papa mahkamasining kotibiga suiqasdda ayblanib,
o'lim jazosiga mahkum etiladi. Aynan shu kunlarda u mashhur *Obsil-
ganlar hagida ballada"sini yozadi. 1463-yilning S-yanvarida o®lim
jazosi bekor gilinib, 10 yilga Parijdan badarg®a qulinadi. Viyonmng
shundan kevingi hayoti hagida ma'lumotlar saqlanib qolmagan,

Vivonning eng asosity adabiy merosi darbadarlikda yozilgan bir
nechta she’tlarini ham o'z ichiga olgan “Katta vasiyat” dostoni hi-
soblanadi. Asarda shoir turli buyumlar bilan birgalikda bir necha
insonlarga o'z she’rlaring ham vasivat giladi. Shu tarzda asar Viyon-
ning haqiqiy “poetik vasiyati”ga aylanadi.

Shoirning ijodi Masho maktabi an’analari bilan bog'liq bo'lsa
ham, undagi obrazlar tizimi, mavzu ko' lami, his-tuyg ularning xarak-
teri, ya'ni uslubi va dunyoqarashi tubdan farq giladi. Hayotning

% ¥ atoliklarda xonaki cherkov ruboniysi.

2 Tilanchilik, bosqinehilik bilan shugullangan yersiz golgan dehqonlar,
gochog azkarlar,
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o'tkinchiligi, foniylik, har ganday go‘zallikning nobud bo‘lish;
E"ovasi shoir she'rivatining asosini tashkil gilgan. \ | .

Bir garashda Viyon pocziyasi o'ria asrlar u-:ty.m an‘anaviy I:u:u‘]l]?
myulishi mumkin, u balladalar, rondo(she’'rning ayrim misralari
ma‘lum fartibda takrorlanadigan turi). go'shiglar vozdi, mavey
ohang, badity usullarini meros gilib oldi. Birog ularga ko'r-ko‘rona
ergashmadi, balki ulami kengaytirib, mavzu ko*lamini chuqurlashtic-
di, falsafiy ruh bag'ishladi . Shuning sababidan Vivon she’riyati,
o'tmishdoshlari bilan giyvoslaganda, hagigiy poetik ingilab boldi.

1436-yili shoiming yumor, kinoya, hazil-mutoyibaga yo'g rilgan
“Le(yoki “Kichik vasiyatnoma™) dostoni varatildi.

Viyonning asosiy asari — “Vasiyatnoma”, kevinchalik shoirming
hayotlik paytidayog uni “Katta vasiyatnoma®(1461-y.} deb atay
boshlaganlar; doston 186 she'riy band, 16 ta ballada. 3 rondodan
iborat,

Viyon jjodining ta'siri XVI asrdan boshlab fransuz adabiyotida
¥aggel namoyon bo‘ladi. Rable, Lafonten, Molyer, T.Gote va Gyu-
golar uning ijodi ta’sirida bo'lgan bo‘lsalar, Bualo hamda Volter
uning ijodiga yuqori baho berganlar,

Mavzu bo‘yicha nazorat savollari:

1. Ovrupa o°rta asrlar adabiyotiga ta'sir ko‘rsatgan omillarni
ayting?

2. O'nta asrlar adabiyoti ganday davrlarga bo*linadi?

3. Kelt eposi ganday Xususiyatlarga cga?

4. “Becvulf” dostonining asosiy xususivatlar

3. “Roland hagida qo'shiq” dostoni qahramonlik EPOSINING na-
munasi sifatida.

6.  Ovrupa xalglari qahramonlik eposi va “Alpomish™ dostoni
o°riasidagi umumiy va o*ziga xosliklar hagida ma’lumot bering,
hn; Ritsarlik Pocziyasining paydo bo'lish asoslari va as0siy janr-
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8.  Kurtuaz-nitsarlik romanlan ganday turkumlarga bo'linadi?
9, Fablio — shahar adabiyotining xarakterli janri sifatida.
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G*ARE UYG ONISH DAVRI ADABIYOTI

REJA
1. Ovrupa Uyg‘onish adabiyoti asoslari,
2. Italiya Uyg'onish adabiyoti.
2.1 Dante Aligeri ijodi;
2.2 Petrarka ijodi;
2.3 Bokachcho ijodi.
3. Fransiya adabiyoti. Rable ijodi.
4. Ispam adabiyoti. Servantes ijodi.
5. Angliva adabiyoti. V.Shekspir ijodi.

Tayanch so'z va iboralar: Renessans, gumanisilar Aniik adabi
merosi , Dante Aligeri " Hlohiy komediva ", Petrarka Bokachcho,
Dekameron ", Rable, “Gargantyua va Pantagryuel ",

Ovrupa o'rta asrlar tamaddunining vakunlanishi insonivat tarixi-
da U}’g‘ﬂnlishb'nki im-fanda gabul gilingan, fransuz atamasi Renes-
ﬂ%?u;ﬂ nomini olgan ajoyib davr bilan bog®liq. Uyg®onish antik voki
o'ria ﬂsrla:rga‘ nigbatan ancha gisqa muddat davom etgan bo Isaj—fizl.
f?m:a madaniyatda erishilgan ulkan yutuglar uni alohida bir hosgich
sifatida e’tirof etish imkonini beradi.

Fmi: :EE% o'rtalarida Italiyada, XV asrning ikkinchi yarmida
i i 1ya, {5m1}fa, Gtmwmya_ va Niderlandiyada katta
l'flm myuml? O'zganishlar yuz berdi. Ovrupaning turli mam-

__F;": nhﬁrga.n bu ch'“‘:ﬂ“i italyanlar — Kvinkvechento,
- ﬁUmyg'umshuﬂ'ﬂ T Hﬁﬂn‘iﬂs IEI:IltEIaI — Reformatsiya, umuman olganda
e miﬁfjﬂﬂf— Orta asrlar feodalizmi sharoitida shakllana
Wrbhgm'g‘nnishl : ﬁﬂhr’nmu:raa;batla{' G _arbly Ovrupada Renessans
azd Rmf:"‘m & paydo bo IIJSh!ga asos bo'ldi. Madaniyat
s =408 nomi bilan yuritifadigan ushbu harakat dastlab
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ltaliyada (XIV) va keyinchalik Owvrupaming boshga mamlakatiarida
ham vuzaga keladi.

Ishlab chigarish shakllarining yangi kuriaklari-manufakiuraga
a‘tish, buyuk geografik kashfivotlar (Ovrupa uchun Amerikaning
kashf etilishi, Hindistonga dengiz yo'lining ochilishi} va dunyo
migyosida savdo-sotigning rivojlanishi absolutizmning galabasi
natijasida feodal tarqoglikka chek go®yilib, milliy davlatlarning pay-
do bo‘lishi, buyuk dehgonlar urushi va xalq qo*zg®olonlari — bular
jjtimoiy havot va ijtimoiy tushunchada gator vangiliklar tug*diradi.

Antik madanivat 1a’sirida Italivada san’at mislsiz darajada yuk-
saldi. Italiva, Fransiva, Angliya, Ispaniya va (ermaniyada yangi
zamon adabiyoti vujudga keldi.

Uyg'onish davri madaniyatining ahamiyati uning feodal fuzumi
va cherkovga garsha g oyaviy kurash olib borishi bilan belgilanadi.
Shaxs erkinligi va uni cherkoy sirtmog®idan ozod etish hamda dun-
yoviy madanivat varatish uchun o'z bilim va kuchlarini sarf etgan bu
titanlar — o° zlarini gumanistlar (lotincha — humanis, ya'ni insoniylik)
deb atadilar.

Inson shaxsini ulug'lash, kishi ongini dinming sarqitlanidan to-
zalash, tabiat va jamivatni inson manfaatlariga xizmat ettinish
uygonish davrining muhim xususiyatlari hisoblanadi.

Uve'onish davrining xususiyatiaridan yana bin antik madaniyat-
ra bo'lgan munosabatda namoyon bo‘ladi. Gumanistlar o' zlarining
ilg*or fikrlarini asoslash va kelajakka ishonch bilan gadam tashlash
uchun antik davr ulug® siymolari fjodiga murojaat qiladilar. Ular rim
va yunon adabivoti janrlarining turli uslub shakllarigaging emas,
balki ularning farixiv manbalar, g'oyaviv mazmuniga ham diggat-
larini garatdilar. Italyan olim wva yozuvchilari, jumladan birinchi
gumanist Bokachcho unutib yuborilgan gadimgi go‘lyozmalami
gidirib topishga kirishdilar.

Uyg'onish davoning yana bir xususiyati shundaki, guma-
nistik adabiyotning rivoj topishi va uning realistik mazmunda
bo*lganligidadir. Gumanistlar antik manbalardan tenglik va adolat
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uchun kurash g*oyalarini oldilar. Antik adabivotning bunday xu-
susivatlaridan ta’sirlanish F.Rablening “Gargantyua va Pantagryul™,
M.Servantesning “Don Kixot”, V.8hekspir va Q. Marloning traged;-
yalanida yagqol gavdalanadi. Xalg twrmushidan olingan tematik
obraz va folklor motiviari Bokachcho wva M. MNovarskaya ijodida
vagqol ko®zga tashlanadi.

Uyg'onish davei vakillari yangi gumanistik ideallar uchun
kurashda antik meros bilan bir gatorda ikkinchi zo'r manba — xalg
jjodidan ham fovdalanganlar. Xalq varatpan asarlarning mazmuni,
obrazlar sistemasi, shakli, jamiyat hayotining turli tomonlarini xalg
nuqtayi nazaridan baholashi bilan gumanistlarga katta ta'sir etgan,
Tenglik, adolat, vijdon erkinligi g'ovalari va hayotni sevish, dunvo
lazzatlaridan foydalana olishni gumanistik vozuvehilar fagat folk-
lardagina topadilar. Uyg'onish davrining eng buyuk gumanist vozuy-
chilari Bokachcho, Ramble, Servantes va Shekspir ana shu tugan-
mas manbadan to’la fovdalanganlar,

Ovrupa mamlakatlari gumanizmi va realistik san’atiming shakl-
lanishida antik va xalq elementlari bilan hir gatorda italyan guma-
nizmi va adabivoti ham katta rol o ynagan. Uyvg'onish davri avval
Italiyada XVT asrda boshlangan bo'lih, Fransiya, Germaniva, [spani-
ya, Angliya va boshga mamlakatlarda san’af va adabiyotning rivoj-
lanishida antik meros, xalq fjodi bilan bir gatorda italyan gumanizmi,
?ﬁh‘lﬂl_'ka va Bokkachcholaming roli ham nihoyatda katta bo®lgan.
Hﬂi_]k madaniy meros bilan gizigish, xalg ijodidan foydalanishning
u‘z_l ham boshga Ovrupa mamlakatlarids italyan gumanizmi ta’siri
ostida boshlangan edi.

_ Ovrupa Uyg onish harakatining ilk vatani — Italiyada kapitalis-
tik Eﬂl'!ﬂﬂllll!'lg dastlabki shakli — manufaktura vuzaga keladi. Mam-
lakal:nmg _h“' ﬂ“m"rhﬂ shaharlarida savdo-sotiq tez suratlar bilan
vojlanai. wﬂ va Genuya savdo bilan mashhur bo'lgan bir
W‘Flwliﬂ Eﬂmat va bank ishlari bilan shuhrat qozonadi. Bu
mjm“m&kﬁhﬂ'k sanoati avj oladi. Ishchilar bir korxonaga
adi va ulami ekspluatatsiya gilish kuchayadi. Binobarin,
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bu davr dastlabki kapital to"plash davri edi. Italivada shahar-respub-
lika tartiblarining g°alaba qilishi, hunarmandchilikning va savdo-
sotiqning tez rivojlanishi Renessans harakatining hammadan oldin
shu mamlakatda vuzaga kelishiga zamin hozirladi,

Mamlakat madaniy hayotida misli ko'rilmagan vangiliklar yuz
bera hoshlaydi. XI11-XV] asrlar mobaynida Ttaliva shaharlarida 22
universitet ochiladi; ularda ilohiyot ilmi emas, balki huqugshunos-
lik, meditsina fanlan o*rgatiladi. Antik tanx, adabivot va san’atni
o‘rganish dunyoviy fanlaming rivejiga, shubhasiz, jiddiy ta'sir
ko'rsatadi. Bu o'zgarishlar XV-XVT asrlarda buvuk geografik kash-
fiyotlarni keltirib chigaradi, Matematika, fizika, astronomiya fanlari
sohasida erishilgan gater yutuglar Uyg'onish davrida fagat gumani-
tar bilimlar emas, balki tibbivot fanlarining ham rivojlanganligidan
darak beradi,

Italiva Uyg'onish davn adabiyoli — dunyoni insonparvarlik
nugtaiy nazaridan talgin gilish, insonning o'zini Parvardigor yarat-
zan eng oliv va mahbub jonzot sifatida tasdiglashi, odamzodning
kuch-qudratiga ishonch, hurfikrlilik, xurofotlarga nafrat omili sifa-
tida dunyoga keldi. Bu davr italyan adabivotining atogli namoyan-
dalari Franchesko Petrarka va Jovanni Bokachcholardir. Petrarka
lotin tilini o'rta asrlarda pavdo bo'lgan vulgar so'z gatlamlaridan
tozalagan bo'lsa, Bokachchoe nasrda adabiy tilning yaratuvehisi
bo"Idi.

Nalivadag Uyg'onish davrining eng gullab-yashnagan vagti XVI
asrning birinchi yarmiga to'gri keladi. Yagona italvan adabiy tili-
ning shakllanish jarayoni aynan shu davrda vakunlandi.

Uyg®onish davrida italvan tasviriy san’atida ham jiddiy burilish
sodir bo‘ladi. Shaharlarning taraqqgiy etishi natijasida arxitektura,
haykaltaroshlik va rassomlik san’ati, badiiy adabiyot kamol topadi.
Italyan gumanist yozuvchilari klerikal ruhdagi adabiyotdan foy-
dalanib, diniy sujetlarni real voqelikka bog*lashga intiladilar, Yangi
tematikaga murojaat etish badiiy tasvir usullarini ham o*zgartiradi.
Bu hol, shubhasiz, o*rta asr adabiyotidagi allegorizmdan realizmga
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garab yo'l ochadi. Garchi yangi zamonning birinchi shoiri Dante ijo-
dida hali simvolistik tasvirlar mavjud bo‘lsa ham, lekin u asta-sekin
kamayib boradi. Dastlabki gumanistlar — Petrarka va Bokachcho
asarlarida mavhum simvolik iboralar ikkinchi o ringa goyilib, realizm
mhjﬂ;n:]ﬁ n"ri_nga {:]]j_qa_[j.]adi_l 1.'U|_'|E|_'E]-:'_T|_i_ lI_FI]k ravishda, xarakterli
detallar bilan aks ettirishga kirishiladi.

o Italiya Uyg onish davri adabivotini o‘rganish florensiyalik mash-
hur shoir Dante Aligeri{1265-1321) ijodidan boshlanadi. U ikki
katta davr oraligida yashab ijod qildi. Dante o rta asrlarning so"nggi
va shu bilan birga yangi zamonning eng avvalgi shoiri edi.

Drante XII-XIV asrlarda [talivaning asosiy madaniy markazi
bo‘lgan Florensivada g ildi. U she’rivatga erta kirib keldi va jjodi-
ning ilk davrida provans shoirlari ta’sirida asarlar yaratdi. She rivatda
fors tili bukmron bo‘lgan bir muhitda Alisher Navoiy o'zbek tilida
ijod qilganday, Dante ham o'z ona tili — italyan tilida 1jod qilgan.

Dante sevgilisi Beatrichepa bag'ishlab “Yangi hayot” she'ry
to"plamini (1285—1292) chop ettirdi va unga 30 ta sonet(o’n to'rtlik)
va kanson(qoshiq) kiritdi. Shoir to°plamda Florensiya go*zali Bea-
triche Portinarining o'lmas she’riy obrazini varatdi, She'rlar xro-
nologik tartibda joylashtirilib, vlarming mazmuni nasriy hikovalar,
falsafiy izohlar bilan sharhlangan.

Shoir to'qqiz yoshligida ilk bora o'z bilan tengdosh bo'lgan
Beatricheni uchratib, vogtirib goladi. To'gqgiz vildan so‘ng wular
yana uchrashadilar, gizning ochiq chehra bilan ta’zim qilishi shoirni
hayajonga seladi. Shu kuni u tush ko‘radi va uni birinchi sonetida
tqsviriaydi. “¥angi hayot” to'plami G'arbiy Ovrupa adabiyotidagi
birinchi avtobiografik gissa bo'lib, unda shoir sevgan galbning nozik
Tubiy kechinmalarini ustalik bilan tahlil gila olgan,

_ D?.I‘I‘tl: Beatrichening vafotidan so'ng iUmiv-falsaliy masala-
lar bilan shug*ullanadi. 1305-yili u roman tilshunosligi bo'yicha
dﬁﬂahh tadgigot hisoblanuvchi — “Xalg nutqi hagida™ risolasini,
l3ﬂ?—13ﬂ3—}1‘llan 0'zining mashhur “Ziyorat” traktatini yaratadi.

“llohiy komediya” — Danteni butun dunyoga ma'lum-u-mashhur
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gilgan, italyan she’rivatining buyuk durdonalaridan bo®lib, shoirning
o*zi asarni “Komediva™(o'rta asrlarda qayg’u, g*am bilan boshlamnuv-
chi, xursandchilik bilan yakunlanuvchi har qanday asar komediya
deb atalgan) deb nomlagan. “Hohiy komediya”ga kirgan doestonlar
“Dofzax™, “Arosat (A'rof)"” va “Jannat” deb atalgan.

Dante tasvirlagan “Do’zax” (asarning birinchi gismi) yer marka-
ziga voronka shaklida o' yib tushirilgan joy bo‘lib, unda 9 pog*onali
chuqurlik bor. Gurnohkor jonlar shu pogonali chuqurlarda azob
chekadilar. Pastki pog'onaga tusha borgan sari jon gattiqroq azob-
lanadi, Muhimi shu yverdaki, Dante o'zining siyosiy muxoliflarini
dn‘zaxza tashlaydi, ayniqsa, xristian dini ruhoniylarini gattiq gora-
laydi va ularni do*zaxning so‘nggi pog onalariga joylashtiradi.

Dantening tasviricha, “A’rof” (pocmaning ikkinchi gismi} yer
kurtasiga qarama-garshi joylashgan. Yer bilan uni katta okean ajratib
turadi. Okean o' rtasidagi orolda baland tog* bor. Tog® yetti pogonali
ha'lib, ulardan o‘tib horavotganida aybdorning bittadan punohi yu-
viladi, 7 pog*onadan ko‘tarilganda 7 gunoh (mag*rurlik, icht qora-
lik, g‘azab, umidsizlanish, tamagirlik, mechkaylik, buzg'unchilik)
vo'goladi va u jannatga chigadi. “Jannat™ ham 9 gavaiga bo’linadi,
jon gancha yugori pog‘onaga ko‘tarilsa, u go'yo xudoning shuncha
ko‘p marhamatiga muyassar bo‘lads,

Diante tabiat hodisalari tasviriga alohida ahamiyat beradi.
“Dio'zax” dagi qavg'uni aks ettirgan bo'yoq va zulmat “A'rof"da
ochiq va moviy osmon bilan almashadi. Dante “Jannat? dagi
bog'larni o'z vatanidagi yashnagan go®zal bog'lar bilan taqqoslaydi.

Dantening “llohiy komediya™ sining kompozitsiyasi puxta ishlan-
can, Asar tuzilishida uchlik (poemaning uch gismdan tashkil topishi,
uch yirtgich hayvon, iblisning uch yuzliligi, hatto she’rlarning ter-
sina — uch misrali ekanligi) troitsa hagidagi xristian ideyasi simvoli
sifatida ko‘rinsa ham, lekin asarning varatilishida antik adabiyot
manbalari asosiy rol o‘ynaydi.

“Ilohiy komediya” nafaqat Dantening, shuningdek, butun o°rta
astlar g*arb she’riyatining eng nodir asaridir. Osiyoda “Ramayana®
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va “Shohnoma”, “Go‘ro‘g'li" va “Xamsa” kabi buyuk asarlar dunyo
madaniyati va she’riyatida ganday ahamiyat kasb ctggan bo'lsa, “Tlo-
hiy komediya” Ovrupa va jahon madaniyati va she'riyatida shunday
i etdi.

lhﬂémuﬂkﬁym choiri Franchesko Pﬂrnrkla (1304 - ]..3'?f|-}t'|i[1g
ijodi ilk Uyg'onish davriga to'g'ri keladi. Uning ota-onasi Floren-
El}"ﬂ].'ik hu:h'b' Dante kabi {}q gﬁ.rHﬂM pﬂ.rti.:r'ﬂSI 1.i-!:|'-|’.'lfhdl.'.ll'|::il..!'l hI:I"]Ei.’IrI.
va shahardan quvg'in gilinishgan. Aretsso shahrida tug'ilgan Pet-
rarka, huqugshunoslikni Italiya universitetlarida o'rgandi, birog
yurist bo'lib ishlamadi. Antik madaniyat, uning tarixiga qiziggan
bo‘lajak shoir, lotin tilini mukammal organdi. U o'z hayotini ga-
dimgi davr olimlari, rimlik shoir va faylasuflarning go® lvozmalarini
tadqiq etishga bag‘ishlashga garor gildi. Kutubxonalarga kinib ish-
Jash imkeniyatini unga ruhoniy rutbasi berar edi. Kardinal Jovanni
Kolonni bilan birga Ovrupaning ko'plab mamlakatiari va shahar-
larida bo‘lgan Petrarka, bir necha yil Fransiyaning janubida yashadi
va o'zining sevimli mashg“uloti bilan shug ulland. | 342-vili Rimda
unga dafna daraxti yaproglaridan shubrat chambari tagdim etildi. Bu
milliv shoirga bo‘lgan yuksak ehtirom edi. 1327-yilning 6-aprelida
Avinon shahrida uning hayotidagi muhim vogealardan bin sodir
bo‘ldi. Bu yerda u ilk bora Laura bilan uchrashdi. Go®zal xonimning
giyofasi bir umrga galbiga muhrlandi. Shoir unga bag ishlab ko'plab
she'rlar, sonetlar bitdi. Lauraga bag'ishlangan she'rlari ikki gism:
*Madonna Lauraning hayoti™ va “Madonna Lauraning o'limi™ dan
ihorat bo'lgan “Co'shiglar kitobi” (1358) to'plamida jamlangan.

“Afrika™ epik dostoni va buyuk rimliklar hayotiga bag*ishlangan
“Mashhur kishilar haqida™ asari Petrarkaning galamiga mansub.
Shoir tinklik chog'laridayoq Italiya adabiy dunyosining yetakchi-
siga-aylandi.

Biroq Petrarka jahon adabiyoti tarixida, avvalo, sonetlar muallif
sifatida nom gozondi.

Sonet janri XIII asrda italyan she’riyatida paydo bo‘ldi. Dan-
tening Beatrichega bag‘ishlangan she'rlari sonet shaklida yozilgan
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bo1sa-da, bu janrni XIV asrda Petrarka yugori pogonaga ko*tardi.
Ovrupadagi ko®plab mamlakat shoirlari uning an'analarini dayom
ettirchlar.

Sonel janri o°7iga xos xususiyatlarga ega bolib, ular quyidagilar-
dan iborat; sonet o°n to'rt misradan iborat bo*lishi kerak. Ular tort
bandga bo‘linadi: ikkita birinchi va ikkinchi bandlar to‘rt gatorli
b liby, katrena deb ataladi, uchinchi va to'rtinchi bandlar uch gatordi
tersetlardan iborat. Petrarkaning sonetlari aynan shu tarzda qurilgan;

(1 b bol takallum, o, garash give ‘och,
Ko ‘rgummi sizni hot, eshiigummi har?
Cuyida xuniga cho 'mgan Muhabbat,
Tagdiridan vozi o, bu, sumbul sach!

€2, b ajib chebra, gakri boshda toj,
Forman-u ko ‘rgani, cha 'chirman, haphot!
(3, bu ishg choyshabi va 'da gilgan fot!
¥orsam vondiradiy, xohlasang-da, goch!

Nevozish va sehre-u jodu ko 'rsatih,
Oiyve bogur akyon-afyonda bir-bir,
Ma 'no gorishadir bor hayotimga.

Vo shu on hasad-la olay, deb tortib —
Shu zarra haggim bor, fortuna-tagdir,
Beomon g ‘animday shoshar oldimga.
(Shukur Curbon tarjimasi).

Italyan sonetlarida katrenalarning birinchi misra uchinchisi bilan
gofivadosh bo‘lsa, ikkinchisi to'rtinchi misra bilan gofiyalanadi —
ahab abab yoki ikkinchi varianti - abba abba.

Tersetlarda ham misralar ikki xil ko*rinishda qofivalanadi: I vari-
ant — ede ded, 11 variant — ede cde. Petrarka ko*proq ikkinchi vari-
antdan foydalangan.
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Odatda, sonet shunday quriladiki, birinchi kaln?nﬂdalbi]ci!j.rilg_u.l
fikrga ikkinchi katrenadagi mulohaza qarama-garshi E[D'._‘_-’Llﬂdl; sonet
e mgallnvchi o‘y-fik rlar bilan }'.ﬂkurﬁﬂ.ﬂﬂi:].l.

Bokachcho (1313-1375). Jovanni Bokachcho l'arucl::_. italivalik
hadavlat savdogar va fransuz ayali oilasida tug*ildi. ?Sf:-]al: gi':"lﬁ Itali-
yaga olib kelingan Bokachcho oldin savdo ma}.:mb:-;la., keyin Neo-
politan universitetining huqugshunoslik fakultetida o’ giganiga gara-
may, adabiyot hayotining mazmuniga aylandi. U she'rlar, poemalar,
romanlar muallifi bo‘lsa-da, hikoyalari bilan mashhurlikka erishdi.
Bokachcho Florensiva shahrining siyosly hayotida faol 1shtirok
etdi, Florensiyaning Romanedagi elchisi bo'ldi. Dantening “llohiy
komediya“si ta'sirida “Muhabbat xayollari” poemasini yozib, bogiy
haxt-saodat, huzur-halovatga erishish yo'Harini izlash hagidagi fikr-
mulohazalarini bayon giladi. Adib Petrarka kabi antik davr madani-
yatini chuqur o‘raandi; “Tliada" dostonini aslivatda o°qish magsa-
dida gadimgi yunon tilini o°rgandi.

Clizigarli vogealami kiftini keltirib so°zlab berish gobilivati bor
bo'lib, o'z hikovalari sujetini hayotning o'zidan topar, gahramonlari
turli tabaga vakillari edi. Italyan badiiy prozasi va novella janrining
asoschisi bo‘lgan Bokachcho, novellada hikoya janriga oid turli xu-
susiyatlarni: afsona va rivoyatlar. ertakiar, masallarni birlashtirdi.

Yozuvehi novellalar to‘plami bo'lgan “Dekameron(yunoncha
dekameron so'zi o'n kunlik ma'nosini anglatadi) asari ustida
1352-1354-yillarda ishladi. Kitobning nomi uning Kompozitsion
qurilishi bilan bogliq bo'lib, u o'n gismdan iborat, har bir qismda
o‘ntadan novella berilgan. Ular o‘nta hikoyachi — yetti erkak va uch
ayol tomonidan o'n kun davomida se‘zlab benladi. Asaming kirish
qismida o‘nta yigit va qiz Florensiyada targalgan vabo epidemiyasi-
dan qochib, shahar tashqarisidagi bog'li koshonada to* planadilar. Ular
har kecha navbatma-navbat turli hikeyalami so‘zlab beradilar. Har kun
uchun ma’*lum mavzu tanlangan: baxtsiz muhabbat, ogilona javob-

lar, ayyor odamlar, bevafo xotinlar, muruvvatli va saxovatli kishilar,
inson boshiga tushgan mushkul sinovlar, tagdiming bevafoligi hagida.
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¥arakteriga ko‘ra novelialar turlicha bo‘lib, “Dekameron”da sar-
guzasht novellalar (Landolfo Rufalo hagida — ikkinchi kun, to*rtinchi
novella), novella-latifalar (Cheska hagida — oltinchi kun, sakkizinchi
novella), psixologik novellalar (Federigo delya Alberi ga — beshinchi
kun. to'gqizinchi novella)ni uchratish mumkin.

Kevingi davrlarda Bokachcho novellalari sujetlariga ko*plab
vozuvchilar, jumladan, Shekspir, Molyer, ispan dramaturgi Lope de
Vegalar murojaat gildilar. Rus kempozitori D.Bortnyanskiy Federi-
go hagidagi sujet asosida “Lochin™ operasini yaratdi.

Fransuz Uvgonish adabiyoti

Fransuz Uyg*onish adabiyoti o'z rivejlanishida Italivaga xos Xu-
susivatlarga ega bo‘lish bilan birgalikda, fargli tomonlarl ham mav-
jud edi

Fransuz burjuaziyasi hir qadar ortda bo‘lgani sababli gumanis-
tik harakatda faol ijtirok eta olmadi. Fransuz Uyg*onishiga Italiva-
ning ta'siri katta bo'ldi. Qirol Fransisk | davrida Italiya renessans
madaniyati facl import gilindi. Qiral (1513-1347) Leonardo da Vin-
chi. Andrea del Sarto, Benvenuto Chellinilarni o'z saroyiga taklif
gildi. Dante, Petrarka va Bokachcholaming asarlari tarjima gilindi.

Fransuz gumanistik harakatining atogli arboblaridan biri qirol
Fransisk 1 ning singlisi Margarita Navarrskaya (1492-1549) edi.
[talyan, vunon, lotin tillarini yaxshi o'zlashtirgan, ma'rifatli ayol
botlzan Margarita ko' plab she’r va novellalar yaratgan. Uning mash-
hur asari “Geptameron” novellalar to‘plami edi. Margarita
Mavarrskava homiyligida facliyat yuritgan to*garakda shoir Klemen
Maro, yoruvehi Bonaventura Deperelar faol ishtirok etdilar.

Fransua Rable (1494-1553). “Gargantyua va Pantagryuel”ning
muallifi Fransua Rable uyg®onish davridagi eng yirik fransuz yozuv-
chilaridan biridir.

Fransuz gumanizmining virik namoyandasi bo‘lgan yozuvehi
Shinonda tavallud topgan. Yoshlik yillarida monastirda diniy bilim-
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Jar bilan bir gatorda gadimiy yozuvlar va huguagdgn oid risclalarni
o'rgandi. Ma'lum bo'lmagan sababga ko‘ra, monastirdan ketib,
meditsinani o'rgana boshlagan va 1532-yili Lion gos pitalining shifo-
korlar lavozimida ishlay boshlagan.Pari] yepiskopi, kardinal Jan dyu
Belle, girol Fransisk [ go‘lida xizmat gilgan va 1553-yili Parijda va-
fot etgan.

Fransua Rahble tibbiyet, huqugshunoslik, arxeologivaga oid bir
gator ilmiy asarlar muallif, vozuvchi sifatida “Gargantyua va Fanla-
gryuel” romani bilan shuhrat qozondi, Romanni yozishga | 532-yili
Lionda chop etilgan “Gargantyuaning buyuk va bebaho xronikasi”
nomli xalg kitobi turtki bo'ldi.

Shu yili Rablening “Buyuk dev Gargantyuaning o'g*li, dipsod-
lar giroli shavkatli Pantagryuelning dahshatli ishlari va gahramon-
liklar™ kitobi vozildi.

Yoguvchi xalg kitobidagi sxemani saglab qolib, undan
ko'plab obrazlar va sujet motivlarini oldi. Shu bilan birgalikda
epopeyaga Pantagryuelning do’sti va hamrohi Panurg obrazini
olib kirdi.

1834-vili yozuvchi o‘zining “Fantagryuelning olasi buyuk Gar-
gantyuaning dahshatli hayoti” nomli asarini e’lon qildi. Roman
epopeyaning birinchi kitobi sifatida yozilgan bo'lib, yozuvehi
manbadan ba'zi motivlarini (Garganlyua va uning ota-onasi bahay-
batligini, uning ulkan otda yurishini, Notr-Dam ibodatxonasidan
go‘ngiroglami o'girlashini) ishlatgan holda, asosan, o'z ijodly
fantaziyasiga tayandi, Asarda eski tarbiya usullari tangid qilinadi va
unga gumanistik pedagogika qarama-garshi go'yiladi. O"girlangan
qo’ng‘ireqlamni gaytarib berishni so‘rab nutq so‘zlagan magistr
lanotus de Bragmardoning nutgi — “sarbonnachilarning baland-
parvoz ritorikasiga parodiyadir. Shundan so’'ng Pikrokolning bos-
ginchilik rejalari — feodallar, girollar va feodallar urushlari tangid
gilinadi, satira ostiga olinadi. Urush fonida jismoniy va ma’naviy
sog‘lomlik, hayotga ishonch ramzi sifatida ruhoniy monax Jan og'a

paydo bo'ladi. Reman Janning rejasi asosida barpo etilgan Telem
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abbatligining ochilishi bilan yakunlanadi. Bu verga odil va oqil,
madaniyatli, ozod shaxslar to° planadilar,

“Pantagrvuelning qahramonona hayoti hagidagi 3-kitob" 1546-
vili paydo bo‘ldi. U oldingi kitoblardan anchayin farq qiladi, chunki
bu pavtga kelib girol Fransisk [ ning siyosati o‘zgargan edi. Reak-
siva g*alaba qozondi. Erkin fikrlovehilar va kalvinistlar ta’gib ostiga
olinzan edilar. Kitobda Pantagryuel tomonidan zabt etilgan dipsodlar
marmlakatidagi tinch, osoyishta hayot ko®rsatilgan, ya'ni unda zama-
naning bosqinchilik siyosatiga antitezani ko‘rish mumkin. Shundan
keyin o'z mulklarida uch yillik daromadni ikki hafta ichida sarf qilib
yithorgan Panurgning sarguzashtlari hikova gilinadi. So‘ngra har gan-
day voqealarga yakun vasaladi va asosiy o‘ringa botanika, tibbiyot,
huqug hagidagi suhbat va mulohazalar chigadi. Bu suhbat va mulo-
hazalarga Panurgning uvlanish yoki uylanmaslik haqidagi ikkila-
nishlari sabab bo®ladi. Bu suhbatlar jarayonida Panurg aglli gap ayta
olmaydigan turli “faylasuf”lar, barcha masalalarni suyak tashlab hal
giluvchi sudya Bridua bilan uchrashadi.

1548-yili 4-kitob yozilib, to’rt vildan kevin esa uning kengay-
tirilean varianti pavdo bo‘ldi. Romanda Panurgning Xitoyga safari
hagida hikova qilinadi. Yo‘lda sayyohlar Prokuratsiva (sudboz-
sudlashishni yaxshi ko‘mvchi), Karemprenan (katolik ro*zadorlar),
Kolbasa, Papefiglar (papaga fig ko'rsatuvchilar), Papimanlar(*papa
tarafdorlari’™), messer Gaster {“oshgozon™) kabi orollarda bo*ladilar.
Kitobda diniy fanatizmni qollab-quvvatlovehi, ya'ni girel siyosati
tangid ostiga olinadi.

1564-yili, ya'ni Rablening o'limidan 10 yil keyin 5-kitob nashr
etildi. Roman yozuvchi qo’lyozmalari asosida do®stlari tomonidan
nashrea tayyorlangan bo'lib, unda Panurg sayohatining nihoyaga
yetishi hagida hikoya gilinadi.

Rable o°z romani bilan badiiy realizmni yanada kengaytirdi va
chugurlashtirdi, fransuz tilini rivejlantirishda katta xizmat ko*rsatdi.
“Gargantyua va Pantagryuel” fransuz Renessansining eng de-
mokratik asari hisoblanadi. Adibning keyingi davr yozuvchilariga
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Lafonten, Lesaj, Voller, Bal-

o'rsatgan ta'siri beqiyosdin. Molyer, T, b
> an ilhomlanganiar, jodiga

zak, A.Frans, R.Rollan uning asarlarid
murojaat gilganlar.
Ispan adabiyoti

Ispaniya Uyg‘onishi (shuningdek, 1580-1640-yy. ispan girollari
qo’l ostida bo‘lgan Portugaliya) o'ziga xos xususivati bilan ajralib
turadi. XV asming ikkinchi yarmida bu yerda kapitalistik munosa-
batlar shakilana boshladi, sanoat va tashqi savdo alogalari oadi, feo-
dal munosabatlar ingirozga yuz tutdi,

Ispan ma’rifatparvarligi va gumanizmining o' ziga xos tomonlar
quyidagilarda namoyon bo' ladi:

_ rekonkista harakatining Ispaniyani turli viloyatlarida turli davre-
larda bo‘lishi ogibatida mustagillikka erishgan ispan viloyatlarida
gonunlar, urf-odatlar turlicha bo'lishiga olib keldi, Qaytarib olingan
yerlarda va bu yerda barpo bo'lgan shaharlarda dehgonlar va shahar-
lar bir-biridan farg qiluvchi huqug va erkiplikka ega bo'ldilar. Nati-
jada turli viloyatlar bilan girollik o°rtasida ziddiyatlar paydo bo’ldi.

— X1 asrda Ispan sanoati keskin gisgardi. Buning asosiy sababi
Amerikaning ochilishi va mamlakatga ollinning ko’ plab keltirilishi
bo'ldi. Ispanlar uchun o°zida ishlab chigarishdan ko®ra chetdan tovar
olib kelish qulay edi. Dehgonchilikka ham putur yetib, yer katta feo-
dallamning go'liga o'ta boshladi. Ko*plab dehgonlar baxt 1zlab vang:
yerlarga keta boshladilar.

[span absolutizmi (aynigsa, girol Karl I davrida} dunye hokimli-
giga intilar ekan, bunda uni harbiy kuch va katolix cherkovi go®llab-
quyvatlar edi. Lekin Ispaniya XVII asrning ikkichi yarmida Ovrupa
ning ikkinchi darajali davlatiga aylanib qoldi. Ispaniya Uyg'onishi
quyidagi davrlarga bo‘linadi:

— Ik Uyg'onish davri (1475-1550-y.);

—.Ej.ﬂ'gj]angau Uygonish davri (1550-XV1I asming boshlari).

Ispan Renessans she’riyatida lirika va epik doston turlari rivoj-
landi. XVI asrning 30-yillarida shoirlar Boskan va Gosilaso dela-Ve-
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lar italyan poetik formalarini (kansona, elegiya, eklog, noma, sonet)
ispan adabiyotiga olib kirdilar.

Servantes (1547-1616y.). Barcha zamonlar va barcha xalglar ada-
bivotining eng ulug® asari deya e'tirof etilgan “Don Kixot” romani-
ning muallifi Migel de Servantes Saavedra Ispaniyaning Alkala de
Enares shahrida tabib oilasida tug'ilgan. Universitetni tamomlagach,
papaning lspaniyadagi elchisi kardinal Akvaviva xizmatiga kira-
di. Kardinalning o‘limidan kevin [taliyadagi 1span armiyvasi safiga
go‘shiladi va 1571-yili Lepanto jangida ishrirok etib, gahramonlik
namunalarini ko'rsatadi, chap go*lidan yaralanadi. 1574-yili Ispani-
vaga qaytayotib Jazoir korsar{garogchijlart qoliga tushib qolib, 3
vil asirlikda bo‘ladi. Vataniga gavtgach, teatr uchun pyesalar, badav-
lat odamlarza bag“ishlab she’rlar yoza boshladi. 1597-1603-yillarda
gamoqda, hayotining oxirgi 13 vili moddiy qiyinchiliklarda o' tdi.

1605-yili “Ayyor ldalgo Tamanchlik Don Kixot” dohiyona ro-
manining birinchi gismi chop etilgan ho'lsa, 1616-yili romanning
ikkinchi gismi yozib tugatildi Adibning “Ibratli novelialar® (1613)
nomli hajviy hikoyalari, pedachilar hayotidan yozilgan “Cralateya®”
romani va “Persiles ham Sigizmunda” kabi azarlari ham dunyo
o"quvchilarining diggat markazida turadi.

Mana to'rt yuz vildirki, har bir zamon va har qaysi makeonda
“[ amanchiik Don Kixot” xilma-xil tushuntiriladi, har bir xalg, har
bir kitobxon uni o'z dunyogarashi va saviyasiga qarab baholayds,
talgin etadi. Roman hagida minglab ilmiy kitoblar yozilgan, yuzlab
taglidiy asarlar yaratilgan, uning asosida ko'pdan-ko' p baletlar, ope-
ralar, drama va kinofilmlar, musiqly asarlar, haykal va rangtasvir
asarlari yaratilgan.

Antik klassik va Uyg'onish davri adabiyoti bilan yagindan tani-
shish. harbiy xizmat va urushlarda qatnashish, Jazoirdagi besh yillik
tutqunlik hamda boshqa ko'p muhtojlik va mashaggatlar Servantes
dunyoqarashining gumanistik xarakterda shakllanishiga va uning
yirik realist yozuvchi bo‘lib yetishishiga ta’sir qildi. Servantesning
adabiy dahosi uning «Don Kixotw asarida yorgin ifodalangan.
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«Don Kixoty romanining yaratilishi ispan madaniy hayotida juda
katta vogea bo‘ladi. Asarmning mugaddimasida Servantes ariffar ro-
manlarini sidirg*asiga fosh etishe va ulaming «qulay deb turgan isteh-
komini ag*darishyni asosiy g'oyaviy magsad gilib go*yadi«Dion
Eixots, garchi o'rta asr ritsar romanlariga parodiva sifatida yara-
tilsa ham, lekin uning mazmuni nihoyatda keng ba'lib, butun feo-
dal jamiyati va uning urf-odatlariga qagshatgich zarba bergan ochig
safiraga aylanadi. Asar yozilgan payida ham, undan avvalgl 5—6
asr mobaynida ham Ovrupa xalglari adabiyotida ritsarlar hayotiga
bag‘ishlangan roman, dostoniarga qizigish katta bo‘lgan. Xalq ora-
sida ritsarlar hayotiga, jangovar gahramonliklarga, jasoratga to‘la
hayotga intilish, ehtiyoj kuchli edi,

Ovrupa romantizmining yirik namoyandalan Gyugo, Bayron va
boshga yozuvehilar ham bu o'lmas asarga yugori baho bergantar.
Servantes va uning «Don Kixoty romani hagida ko‘plab qimmath
fikelarni bayon gilgan kishilardan biri Genrix Geyne edi. U Servan-
tesni Shekspir, Gyote galoriga goydi. Servantes o'rta asr ritsar ro-
manlariga gagshatgich zarba beribgina golmasdan, vangi tipdag) rea-
listik romanchilikka asos soldi. Xalgning turmushini yaxshi bilish,
gumanistik g'oyalami targ'ib gilish uchun unga keng imkoniyatiar
yaratdi, ijodining kamol topishiga yordam berdi. Bunday vuiugga u
asarining tanqidiy yo'nalishi bilangina emas, uning badiiy qimmati
tufayli ham erishdi.

Anglivada Uygonish adabiyvoti

Anglivada gumanistik madaniyat yaratish uchun kurash XV
asrda boshlangan boflsa-da, Oq va Qizil gul feedal urushlari uning
taraqgiyotini deyarli bir asr orgaga surdi. Gumanistik g'oyalaming
markazi avval Oksford, keyin Kembrij universitetlarida edi. Tyudor-
lar sulolasidan bo‘lgan Genrix VII va Genrix VIII lar davrida mutlag
hokimyat kuchaydi. Mamlakaini girolicha Yelizaveta (1558-1603)
bashgargan yillarda Angliya igtisodiyoti tez suratlar bilan rivojlan-



gan, 1588-yili ispanlarning Buyuk Armadasini tor-mor gilgan Angli-
ya uchun dengiz yo'llarining barchasi osonlik bilan ochila boshladi.

Tk ingliz Uvg‘onish davrining namoyandasi Tomas Mor (1478
1535) edi. Uning eng mashhur kitobi “Yangi Utopiya oroli hagida™
(1516-y.) asaridir. “Utopiyada” yozuvchi o'z davridagi jamiyat ha-
gida tanqidiy fikrlar hildirgan.

TMordan kevin utopiya mavzusida bir gator asarlar
yvaratildi. T.Kamponellaning “Cjuyosh shahri”, F.Bekonning “Yangi
Atlantida™, Garingtonning “Okean”, E.Kabening “Tkariyaga sayo-
hat” asarlari shular jumlasidandir.

Genri Govard Sarri, asosan, sonet janrida ijod gqildi. Petrarka
sonetlaridagi Laura sujetlanining qahramoni Jeraldining o'ziga
xos proobrazi bo'lib xizmat gildi. Genri Sarri ingliz adabivotiga og
she*mni olib kirdi, “Eneida”ni ingliz tiliza tarjima qildi. Keyinchahk
K Marlo va U.Shekspir ham o'z tragediyalarida og she’rdan foyda-
landilar. X VI asrda Angliyada dramaturgiya gullab vashnadi. Ingliz
teatri xalg manfaatlarini ifoda gilganligi sababli, xalq orasida katta
shuhrat qozondi. Asr oxiriga kelib Angliyada 20 dan ortiq teatr mavyud
edi. Bu davrda Kristofer Marlo tragediya janrida samarali ijod gildi,

Uyg'onish davrida Anglivada dunyoviy mazmundagi realistik,
milliy xarakterdagi boy adabiyot yaratiladi. Bu davrda antik avtor-
larning turli asarlari bilan bir gatorda italyan, fransuz, ISpan va ne-
mis tillaridagi qator asarlar ingliz tiliga tarjima qilinadi.

Kristofer Marlo {1564-1593} kenterberilik etikdo®zning o°g'li
bo'lib, Kembrij universitetida ta'lim olgan, lotin, grek tillari, adabi-
voti va turli fanlarni astovdil o*rgangan tom ma’nodagi gumanist edi,
U 1587-vili Londonga keladi va faclivatini dramalar yaratish bilan
boshlaydi. Shu yiliyoq “Sohibqiron Temur” tragediyasini yaratadi,
pyesaning muvaffagiyati nihoyatda katta bo’lganidan ikkinehi gis-
mini ham yozadi. Birin-ketin dramaturg “Doktor Faustning fojiall
tarixin, “Maltalik yahudiy”, “Eduard 11", “Parij girg'ini" va “Kar-
fagen girolichasi Didona” tragediyalarini yaratib, ingliz dramatik
san’atida burilish yasaydi. Katta talant egasi bo'lgan Marlo Yeliza-
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veta tuzumi uchun xavili edi. 1593-yili u maxfiy politsiya agentlari
romonidan o'ldiriladi. Ingliz Uyg'onish davri tragediyasining asos-
chisi Marlo ijod erksevarlik va demokratiya ruhi bilan sug orilgan
edi. Uning “Sohibgiron Temur’” asari Amir Temu haqidagi birinchi
badiiy asar hisoblanadi. Umuman, ingliz dramasi, shu jumladan,
Shekspir ham Marlodan ko'p narsani o'rgandi. Lir, Makbet, Ko-
Golan, afinalik Timon obrazlarining prototiplari Marlo gahramon-
laridir. Undan tashgari, pyesa kompozitsiyasini tuzish, vogealami
tagsimlash, tragediyalarda oq she'rni go'llash kabi badity usullarm
jtabyan adabiyotidan o‘rganib, inglz dramasida hirinchi goliagan va
shu yo'l bilan dramatik pueziyaning ta sirchanligini oshirgan Marlo
Shekspirgacha bo'lgan dramaturgiyaning virk vakilidir.

Vilyam Shekspir (1564-1616). Vilyam Shekspar 1564-yilda
Anglivaning Stretford shaharchasida qo'lgopsoz kosib Jon Shek-
spir oilasida dunyoga kelgan. U dastlabki ma’lumotni “Grammatika
maktabi”da olib, lotin tilind o*rganadi va gadimgi Rim shoirlarining
asarlarini katta gizigish bilan o°giydi.

1587-vili London teatriga ishga Lkirib. sahna xizmatchisidan re-
jissyorgacha bo’lgan yo°Ini bosib o‘tgan. Aynan shu davrdan Shek-
spirning fjodiy faolivati boshlangan. Dastlab pyesalarn: gayta ishlab
sahnalashtirish bilan shug‘ullangan bo‘lsa, keyinrog o'zi dramatik
asarlar yoza boshladi va tez orada dramaturg sifatida nom gozond.
1599-yilda Shekspir “Globus™ teatriga gabul gilindi va ozining eng
sara asarlarini ushbu teatrda sahnalashtirgan.

Shekspirning adabiy faoliyati uch davrga bo'linadi. Hammasi
bo'lib u ikki poema, 154 sonet va 37 pyesa yaratdi. Shekspirning
adabiy faoliyati “Venera va Adonis”, “Lukretsiya™ poemalari va qa-
tor sonetlar yozishdan boshlangan. Har ikki poemaning sujeti antik
davr tarixi va mifologiyasidan olingan bo’lsa ham, ularda Uyg'omsh
davri ruhi aks etgan. “Venera va Adonis™ (1593) poemasida kishining
his-tuyg*ulari va tabiat manzaralar real tasvirlangan, Kitobda mu-
habbat va go‘zallik ma'budasi Veneraning ko‘rkam yigit Adenisga
muhabbati aks eftiriladi. Birog yigit Veneraning ehtirosli sevgisiga
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&'tibor bermaydi. Uning istaklarini rad giladi. Ovga mehr go*ygan
Adonis Veneraning ogohlantirishlariga quloq solmaydi. Natijada bir
kuni ov gilib yurgan vagtida uni yovvoyi to'ng’iz yorib halok Et&dl
Veneraning hayotga be'lgan ehtirosi poemaning markaziy mavzusi-
dir. Bu ma'buda tabiat ramzi hisoblanadi. Yam-yashil dalalar, go“zal
o‘tloglar, qushlarning yogimli sayrashlari Veneraning hayotbaxsh
intilishlari bilan uye*unlashib ketadi. Adonisning o'limi uning tabi-
alpa zid xatti-harakatlarining ogibati deb garaladi, poemada bu dun-
vo quvonchi o'rta asr tarkidunyoechiligiga garsha qoyiladi.

Shekspir 1609-vilda 154 sonetdan iborat to* plamini nashr ettirdi,
Uning ilk sonetlarida Italiya Uygonish davri poezivasining dast-
labki vakili Petrarkaning ta’siri ko‘rinsa ham, lekin Shekspir ijodiy
evolutsivasi davomida bu janrning shartli belgilari doirasini yonb
chigib, sonetlarni yangi mazmun bilan boyitdi. Shekspir sonetlari
samondosh Renessans shoirlari Sidney va Spenser sonetlaridan farg
giladi. Chunki ularning lirik ijodida umumlashtirovehi holat yo©q edi.
Shekspirning lirik gahramoni o*ziga xos xususiyatlari bilan namo-
yon bo‘luvchi takrorlanmas hayotiy obrazlardir. Shoir Uyg onish
dawvri kishilarining asosiv xususiyatlari — sevg va do®sthk, ulaming
xushchagehag havotga intilishlar, fike va his-tuyvg‘ularini aks etti-
radi.

“shirin so‘z” deb ataganlar. To'plamning 66-sonetida link ha-
rorat tovushlar garmoniyasi orgali to®la ochiladi. Bir o'rinda nafrat,
giziggonlik, itkkinchi holda vazminlik hukmron. Uning ba'zi sonet-
larida dramatik va link holat uyg*unligi namoyon bo'ladi,

Shekspir merosini olimlar uch davrga bo‘lib o*rganadilar. Birin-
chi davrga adibning 1591-1601-yillarda vozzan *“Venera va Adonis™
(1593), “Lukretsiya™ poemalari (1594), 154 sonet (1609) va tarixiy
xromkalan kiradi.

Dramaturgning XV1 asr tarixchisi Xolenshadning *Angliya, Shot-
landiya va Irlandiya xronikalari” (1377) dan olingan ma’lumotlar
asosida yozilgan 10 ta dramasi tarixiy xronikalar deb atalgan turku-
mini tashkil etadi.
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Shekspirning *“Richard IT1" (1592), “Genrix IV" (1600}, “Gen-
nx ¥ (1599) tarixiy dramalari xronika janrining yuksak namunalari
sanaladi Shuningdek, Shekspir bu davrda o'zining “Tit Andronik™
(1594), “Romeo va Juletta” (1593), “Yuliy Sezar” (1599) fojialarini,
“Qiyiq gizning quyilishi” (1594), “ Yoz ogshomidagi tush™ (15994—
1595), “Venetsiyalik savdogar” (1595), “Vindzorlik nozaninlar”
(1597), “Yo'q narsadan bir talay gavg'e” (1598-1599), “Bu sizga
yoqadimi?” (1599-1600), “0°n ikkinchi kecha voki turfa hangoma-
lar" (1690} nomli komediyalarini ham varatgan.

Adib tjodining ikkinchi davriga uning 1601-1608-yillarda varat-
gan mashhur sahna asrlari kiradi. Ular “Hamlet” (1600-1601),
SOtello™ (1604), “Carol Lir" (1605-1606), “Makbet™ (1606}, “An-
toniy va Kleopatra™ (1607), “Koriolan™ (160%), “Afinalik Timon”
(1608) fojialaridir.

Shekspir ijodining wchinchi davriga mansub asar *Perik]” (Peri-
clus) 1608-1612-yillarda yozilgan, “Sembelin” (1609—1610), “Qish
ertagi” (1610-1611), “Bo‘ron” (1611) tragikomedivalari hisobla-
nadi,

Shekspir tragediyalarining eng mashhuri “Hamlet” tragediyasi
hisoblanadi. Tragediyada tasvirlangan O°rta asr Danivasi shartli,
ramZziy ma'noga ega bo'lib, Daniva orgali butun Angliva, girol sa-
royi, ingliz aristokratiyasi tasvirlanadi. Dramaturg o'z davri ruhini
chugur anglab yetgan va uni san'at vositalari orgali ifodalay olgan,
Shekspir 0°z zamonasi oldinga surgan masalalar, vogea va xarakter-
lami yuksak ijtimoiy-falsafiy umumlashtirishlar darajasiga ko‘tardi,
kichik davlatda bo‘lib o'tgan shaxsiy masala orqali Renessansning
s0‘nggi davrlarida Ovrupa mamlakatlarining hammasida ro'y be-
rayotgan ijimoiy-sivosiy krizis, umumjahon tarixiv ahamivyatiga
ega bo'lgan ziddiyatlar, astlar davom etgan ijtimoiy-iqtisodiy fo-
matsiyalar almashishi jarayonini ifoda ettirgan. Albatta, tragediya-
ning mazmuni to'g ridan-to’g'ri bu jarayonni tasvirlamaydi, ammo
personajlarning psixologiyasi, fikr-tuyg‘ulari, xatti-harakatlarida
chuqur ma'no bor, pyesada ana shu ulkan o'zgarishlarming kishilar

132



ongiga ganday ta’sir etayotganligi badiiy vositalar orqali aks ettiril-
gan. Hamlet uchun masala girolning gatl etilishi, o*ch olishda emas,
balki nima uchun shunday bo‘ldi, insonning burchi, yashashning
ma’nosi nimadan iborat ekanligini anglab yetishida.

Shekspir “Hamlet™ shoh asar deb tanilishining sababi unda jami-
yatning eng katta muammuolan — tanx, davlat, sivosat, falsafa, axloq,
odob, estetika, din masalalarini gamrab, bularning hammasini san'at
tili bilan insonning ruhiy kechinmalan orgali berilishidir.

Dunyo adabiyoti tarixida hali hech gaysi asar hagida shuncha-
lik ko‘p va shunchalik garama-qarshi tadgigot yaratilgan emas
(1877193 5-yillar orasida 1kki mingdan ortig Kitob va maqolalar
yozilgan).

Shekspir asarlari XX asming 30—-40-yillandan boshlab, tamgli
o‘zbek adiblari tomonidan ona tilimizga tarjima gilina boshlan-
pan. Avnigsa, uning asarlari G'.G'ulom, M.Shayxzoda, Uyg'un,
B.Boygobilov, J.Kamol tomonidan mahorat bilan o'zbek tiliga
o' girilgan.

Demak, Uyg'onish davrida Ovrupa madaniyati, ilm-fani, san‘ati
beqiyvos darajada rivojlandi va yuksaldi. Antik merosni o°zlashtirgan
Uye‘onish davn vakillari poetik prinsplarni shakllana boshlagan
milliy adabiyotlar nugtal nazaridan idrok qildilar. Adabiyot wva
jamiyal munosabatlari, so'z san’atining ijtimoiy hayotdagi o'mi va
vazifalari yangicha talgin qilinib, nasromy cherkovining adabiyot-
ga ta’siri susaya bordi. Aynan shu davrda “Adabiy il tushunchasi
paydo bo'ldi va uning umumxalg tili bilan munosabati masalasiga
oydinlik kiritildi, badiiy ijodning individual tabiati, san'atkorning
tjodiy erkinligi e'tirof etildi, poeziya mavjudligining asos: sifatida
inson — jjodkor markazga go®yildi. Natijada jabon adabiyoti tarixida
muhim bosgich sanalgan Uyg‘onish adabiyoti keyingi davrlar ada-
bivotiga jjobiy ta'sirini o' thazdi.
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Mavzu bo'vicha nazorat savollari:

1. Uyg‘cnishdavri tushunchasi. Sharq va G*arb Uyg onishidag:
o‘ziga xosliklar?

2. Iltaliya uyg“onish adabiyotining asosiy bosgichlari?

3. Dante Aligerining Uyg*onish adabiyotida tutgan o'rni?

4. *“Dekameron” asari g*arb novellachiligi taraggivotidagi aha-
mj}'ﬂﬁ. drny

5. Petrarka she'rivatning gaysi janrini rivojlantirdi?

6. F.Rable “Garzantyua va Pantagryuel” romanida qanday
muammolarni ko' tarib chigdi?

7. Ispaniya ilk Uyg‘onish davrida she’riyatining gaysi turi ri-
vojlandi? Servantesning «insoniyat tarixidagi eng buyuk asaris.

8 Kristofer Marlo o’ zining qaysi asari bilan sohibgiron Temur
timsoliga murojaat qilgan?

0. «Shekspir masalasi» deganda nima tushuniladi?

10. Shekspir ijodining asosiy davrlari hagida ma’lumot bering.

11. Shekspir sonetlarining asosiy xususiyatlari.
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KLASSITSIZM ADABIYOTI

REJA:
1. XVII asr — Ovrupa madaniy hayotidagi muhim davr.
2. Fransuz adabiyoti:
a) Kornel ijodi;
b} Molyer ijodi.

Tayanch iboralar: Muilag hokimival, klassitsizm, Uch birlik go-
nuni; Barokko; Pver Kornel; «Sids Iragediyasi; Molyer — komedi-
vanavis, « larfyuls.,

XV asr Ovrupa tarixidagi murakkab, ziddivatli va shu bilan
birga muhim davr hisoblanadi. Bu davr “o*tish daver™ deb ham ata-
ladi. Feodalizmdan kapitalizmga o’tish amalga ﬂshiriigardigi bois
vangi burjuaziya munosabatlari shakllandi. Bular o®z davn uchun
progressiv ahamivatga epa edi. Lekin burjuaziyva munosabatlari
ckspluatatsivaning vangi shakllarini olib keldi.

Gollandiva va Angliva Ovrupa daviatlari orasida igtisodiy rivoj-
lanish borasida oldinga chigib oldi. Bu davlatlarda kapitalizm tez
sur’atlar bilan rivojlanganligini ko‘rsatadi. Ispaniva va Portugali-
yaning avvalgi igtisodiy qudratiga putur vetdi.

Davlatlardagi progressiv  tarixiy rivojlanish hech gqanday
to*siglarsiz amalga oshirildi, deb bo‘lmaydi. Feodal-katolik tartibi
Garbly Owvrupa xalglari hayotiga o'z ta'sirini o'tkazdi. Bu davrda
cherkov tomonidan ko'rsatiladigan qarshilik kontrreformatsiya deb
ataladi.

XWIl asrda Owvrupa ilm-fani katta yutuglami go'lga kantdi.
Odamlar ongiga katta ta’sir ko‘rsatgan fan yutuqlaridan — Galiley,
Kampanella va Kaplerlar tomonidan Olam tuzilishining galeotsen-
trik tizimini ishlab chigarilishini ko'rsatish mumbkin.
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XVII asrda falsafa fanida vanada oldinga siljish ko'zga tashlana-
di. Bekon («Inson insonga dushmany ), Spinoza, Dekart («Men fikr
gilyapman, demak, mavjudmans) va hoshqa faylasufiar faoliyati shu

davrga to'g'n keladi.

Shu bilan birga cherkovning ta’siri hali kuchli edi.

Davrining ilg'or vakillaridan bir ganchasi inkvizatsiva gqurboni
bo'ldilar. 1619-yil faylasuf Vaninini o'tda vondirdilar. 1662-yili
fransuz shoiri Klod Le Pti gatl etildi. Kampanella o*z hayotining 33
yilini gamoqda o‘tkazdi.

Hayotning murakkablik va qarama-garshilikka to*laligi bu davr
adabiyotining ham ziddiyatli rivojlanishiga olib keladi, XVII asrda
Ovrupada renessans realizmi, barokko klassitsizm va shu singari uch
asosly adabiy yo'nalish baravariga rivojlandi.

Bu davrda Renessans realizmiga xos bo‘lgan hislatlar vangi, yuk-
sak darajada davom ettirildi (Lope de Vega ijodi).

Barokko o'rta asr madaniyati tushkunligi natijasida kelib chiggan,
absolutizm kuchayib borayotgan daveda feadal-katolik reaksivasi
ta‘sirmi aks ettirgan adabiy yo'nalishidir Borokkochilar realist-
lardan fargli o'laroq, atrof-muhit bilan uyg'unlik bo'lishi mumkin
emas, deb hisoblaydilar. Inson sir va jumboglarga to'la dunyaoda va-
shaydi, tabiatning dahshatli va shafgatsiz kuchlari oldida inson zaif
va ayanchli jonzot, deb garaladi.

Barokkochilarda tasvir nozik va bejirim tusga kiradi. (* quvchini
hayratga solish magsadida g*aroyib metafora, taqqoslashlarga keng
o'rin berilgan. Uning yorgin ifodachisi dramaturg Kalderondir.

Barokko adabiyotida diniy g*oyalar asosiy o*rinni egallaydi. Mu-
tﬂ{[ﬂ?;i&l&r klassitsizmning pavdo bo*lishini 151 S-yil —italyvan yozuv-
chisi Trissinoning “Sofonisba™ tragedivasi yaratilishidan boshlab
belgilashadi. Trissino bu asarni antik tragediva namunalariga tayan-
gan holda, sujet voqealarini antik Rim tarixchisi Tit Liviy asarlari-
dg_l;p]thﬁmstu “Poetika" sida go‘yilgan talablarga rioya qilgan hol-
lfa&'?&ratgan edi. Xuddi shu narsa, antik ada biyotni etalon deb bilish,
undagi obrazlar va poetik shakllardan foydalanib va antik davrda
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ishlab chigilgan goidalarga amal qilgan holda ijod qilish talabi klas-
sitsizmning asosiy xususiyatlaridan biri sanaladi !

Lyudovik XTV (1643-1715) zamonasida absolutizm mustabkam-
lanadi. Anatxiyaga chek go'yish, juz’iy narsalarni umumiylikka
bo‘ysundirish absolutizm himoyachilan ilgar surgan muhim ma-
salalardandir. Siyosatdagi singari adabivotda ham gatiggo*llik bilan
ish tutiladi. Barcha ijodiv jarayonlar ma’lum qoidaga itoat ettiriladi.

Klassitsizm vozuvchilari absolut hokimiyvat mamlakat milliy
birligi manfaatlariga mos keladi, deb um mustahkamlash g oyasini
qo‘llaydilar, Ular girellik siyosati bilan hisoblashishga majbur
bo‘lganliklaridan qisman sarovga bog'liq ham edilar. Lekin bulardan
qat’i nazar, ular ijjodida davlal manfaatlarini ko'zlash hamema vaqt
birinchi o‘rinda turadi. Shuning vchun klassitsizm nazarivachilari
va yozuvehilari mamlakat xalgi ruhini aks ettiruvehi adabiyot yara-
tishga intiladilar, Bu badiiy ijodning shakllamstnda davming ilg or
ratsionalistik falsafasi, xususan, Dekartning “hagigatini anglash
uchun vagona mezon agl-idrokdir”, degan garashlam katta ta’sir
ko‘rsatadi. Shunga binoan, ular idrokni san’atga ham to'g'n yo'l
belgilab beruvchi birdan-bir mezon deb hisoblab, uni his-tuyg ugza
garshi go‘vadilar.

Fransivada klassitsizm adabiy yo‘nalish sifatida to'la qaror
tapib, adabiy jarayonda yeiakchi mavge egallagan bo'lib, fransuz
klassitsizmi Ovrupadagi boshga xalglar adabiyotlariga jiddiy ta’sir
ko'rsatgan. Fransivada klassitsizm madaniyatining gullab-yash-
nashiga asos bo‘lgan gator omillar mavjud edi. Klassitsizm davlat
va millat manfaatlariga to'la mos edi. Mazkur sharoitda klassit-
sizm hukumat tan olgan rasmiy va chin ma’noda yetakchi badiiy
metod ho‘lib goldi. Fransuz klassitsizmining gullab-yashnashiga
asos bo'lgan vana bir muhim omil Dekart ta'limoti bo*hb, u XVII
asr fransuz falsafiy tafakkurining cho®qqisi hisoblanadi. Dekart fal-
safada ratsionalizm ogimining asoschisi, unga ko‘ra, hagigatning

31 Qurenov D. Mamajonov Z. Sheraliveva M, Adabiyotshunoslik lug'ati.
— Toshkent: Akademnashr, 2010, -B.136.
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bosh mezoni va manbai ongdir. Ya'ni Dekart hagigat manbai bor-
ligda yoki tajribada emas, balki tafakkur qurilmalarida deb biladi.
Shundan kelib chiggan helda klassitsizmning asosiy tamovillari bel-
gilanadi. Ularga ko'ra, san’at agl tomonidan gat’iy tartibga solinishi
kerak, badiiy asar aglga muvofiq va aniq tahlilga imkon beradigan
tarzda qurilishi lozim, san’at asarining kuchi tafakkur qudrati va
mantig‘i bilan belgilanadi.

'Dlamga X0s muayyan qonuniyat asosidagi tartibot san’atda ham
bo'lishi lozim deb bilgan klassitsizm nazanyotchilan badily ijodda
belgilangan qoidalarga og*ishmay amal gilishni talab etadi.

Klassitsizm yozuvchilari mutlag hokimiyat mamlakat milliy
birligi manfaatlariga mos keladi deb, uni mustahkamlash g'oyasini
qo'llaydilar,

Ular muallifiar tabiatga taglid gilish kerak degan prinsipni ilgari
surdilar. Lekin vogelikni «qo‘pols tomonlariga emas, balki fagat
g0 zal tabiatga taglid gilishga chaqiradi, Klassitsizmda qahramonlar
xarakteri umumiy va biryoglamadir,

Klassitsizm nazariyasi bo‘yicha butun adabiv janrlar wyuksaky
Ftagadjj.ra, epos, qasida} va wiubany (komediya, satira, epigramma)
janrlarga bo'linadj,

#¥uksalos janrlarda davlat ishlari, girol va hukmron tabaga va-
kﬂ.la.nl:llng harakatlari tantanali uslubda tasvirlanishi kerak. « Tubans
janrlarda esa uchinchi toifa vakillarining kundalik turmushi kulgili
mm aks ettirilishi lozim. Klassitsist yozuvchilar asar tili-
ning aniq, abrazlarning ratsional, kompozitsivasining pishig, ushib-
ming qo’pol iboralardan holi bo'lishiga kaita e 'tibor beradilar. Birag
ED‘Eﬂhhi_idmk gilishda yagona mezon sifatida iste’dodga ortiqcha
bBaho beradilar. Qahramonlaming oldindan belgilab qoyilgan sxema
:"’ﬂ__]ﬂﬁk gomunlarga ko'ra «yaxshis va ayomons ga ajratilishi nati-
Jasida xarakterlaming hayotiyligi chegaralab go'vilgan,

Mmm muhim o'rin egallagan drama janrida 3 birlik qo-
Dumiga rioya etish talab etiladi: -

1) zaman (voqea bir kunda bo'lishi kerak) birligi;
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7) makon (hodisalar bir joy, bir binoda bo‘lish keral) hirligi;

3) harakat (yagona sujet yo'li) birligi.

Klassitsizm antik adabivorga taglid qilish asosida kelib chiggan
vo'nalish hisoblanadi. “Gumanistlar qadimgi yunon va rim madani-
vatini o‘rganish va uning ilg or g*oyalarini targ*ib etishda jiddiy ish
qildilar. Biroq ularning antik san’at haqidagi nazariyalarida bir qa-
tor nugsonlar mavjud edi. Bunga sabab o'rta asrlar adabiyotidag
milliy xususivatlarni e¢’tiborga olmaslikdir. Shuning uchun klas-
sitsizm Fransiyadan boshqa mamlakatlarda o'z rivoji uchun zamin
topolmadi™

K lassitsist vozuvchilar Rim va yunon san’atining yuqori bos-
gichiga ko‘tarilgan davrda yaratilgan asarlariga ergashib, o'sha davr
adabiyotining namunalari va qoidalarini o'zgarmas, hamma davr
uchun bir xilda xizmat giluvehi va o'mak bo*luvehi ijjoddan iborat,
deb ulug*lab, ularning nazariy carashlari va amaliy yutuglarini ga-
bul qildilar. Biroq mavhum goyalarni ideallashtirish, davming real
hayotidan uzoglashib, xalg urmushidan ajralib golish, janrlami gat-
tig logik gonunlarga bo'ysundirish klassitsizm adabiyotini cheklab
go’ygan edi.

XVIT asr fransuz adabiyori

VI asr fransuz adabiyotining rivoji va o'ziga xo0s xususiyatlan
ana shu tarixiy davr sharoitlari bilan bog‘liq. XVIl asrda Fransiya
Owrupadagi eng qudratli mamlakat edi.

XVl asr fransuz adabiyoti va san‘atida klassitsizm uslubi o'z
taraqqivotining eng yugori cho’qgisiga ko'tariladi. Klassitsizm feo-
dal tarqogligi o'miga kelgan mustahkamlanib boruvehi va gattiq go-
nun asosida ish tutayotgan absolyut hokimiyatning rasmiy adabiy sti-
li edi. Absolyutizm tartiblarini o*matuvchilardan Rishele adabiyotda
ham gat’iy formalarga e’tibor gilish talabini qo*yadi. U yozuvehi-
larning adabiy qoidalarga rioya qilishlari ustidan nazorat olib borish

2 Oyronov D, Mamajonov Z, Sheraliveva M. Adabiyotshunoslik lug ati. -
Toshkent; Akademnashe, 2010, -B.136. '
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vazifasini fransuz akademiyasiga yuklaydi. Bu akademiya tilni ham
davlatga bo®vsundirishi va yagona fransuz tili lug*atini tuzib chigishj
kerak edi.

Fransiyada klassitsizmning rivojlanishiga sabab bo'lgan jk-
kinchi omil o'sha davrning virtk mutafakkirlan Dekart bilan Gas-
sendi filosofiyasining ta’siri edi, Dekartning ratsionalizmi shundan
iborat ediki, u hagigatni tajribadan, moddiy dunvedan emas, balki
agl-idrokdan qidirdi. Uningeha, idrok-hagiqatning yagona o‘lchovi.
Klassitsizm nazariyachilari aql-idrok kuchiga gattig ishonadilar va
o'z garashlarini shunga asoslaydilar,

I713-yilgacha Ovrupa adabivotidagi uch adabiy yo'nalishdan
klassitsizm Fransivada juda ravnaq lopdi. Fransuz klassitsistlari an-
tik adabiyot tajribasini milliy an’analar bilan uyg unlashtira oldilar,
(Boshqga daviatiarda bunday bo‘lmadi).

Renessans realizmi badiiy nasr, asosan, roman janrida davom
eldi. Barokko esa aristokratik adabiyotda, shuningdek, Rasin ijo-
dining so‘nggi davrida (« Atalivan) aks etdi. Klassitsizm esa As0EiY
yo'nalish edi.

Klassitsizm nazariyotchilari agl-idrok kuchiga qattig ishonadilar
va o'z garashlarini shunga asoslaydilar. Fransuz klassitsistining bi-
rinchi vakili shoir Malerb (1555-1628) dir. U Genrix 1V davrida sa-
roy shairi, Reshelpe davrida Fransiya xazinaboni bo‘lib xizmat qildi,
Oz qasidalarida qirol hokimivati va uning siyosatini madh etdi.

Bualo (1636-1711). Klassitsizmning virik nazarivachisi shoir
Mikolya Bualo Parijda tug‘ilgan. 1673-yilda Lyudovik XIV Buajoni
saroy tarixchisi gilib tayinlaydi. 1684-vilda u fransuz akademiyasiga
a'20 bo'lib saylanadi.

Bualoning muhim asari «Poeziya san’ati» nomli didaktik poema-
sidir, shoir bu asarida klassitsizm adabiy uslubining goidalarini asos-
lab berdi. Bualo Dekartning falsafiy metodini badiiy adabivotga tat-
big etdi. Klassitsistlar estetikasi uchun xarakterli narsa aqgl-idrokka
tayanishdir. Bualoning fikricha, aql-idrok san’atning oliy magzadi
Bo'lgan go‘zallikni yaratadi. Aql-idrok vesitasi bilan Bualo antk
Jamiyatda yaratilgan, go‘yo hamma davr uchun bir xil gimmatga ega
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bo‘lgan, lekin o'rta asrlarda yo'golib ketgan va endi fagat yuqori gu-
ruhlarga ma'lum bo‘lgan oliy badiiy didni tushunadi. Uning shahar
va saroyni o°rganingiz, degan shiori shundan kelib chigadi. Bualo sa-
roy doirasidagi kishilar talabiga javob beradigan asar yozishga chagi-
radi. U mutlag hokimiyat g oyalarining kuychisi edi. Shuning uchun
ham hamma «tubany:, «qo‘pols narsalarni rad efgan Bualo xalq va
uning oddiy turmushini aks ettirgan Molyemni yoglamaydi.

Klassitsizm adabivotining virik wvakili dramaturg Per Kormel
(1606—1684) Ruan shahrida sud chinovnigi oilasida tugtildi. luzit
maktabida a°qidi. Huguqshunoslikni o rganib, advokat bolib ish-
ladi, Ma’lum bo‘lishicha, bir kuni Kornelning do®sti uni o°z sevgan
gizi bilan tanishtiradi. Qiz esa Komelni yoqtirik goladi. Ana shu vo-
qeaning kulgili tomoni uni komediya yozishga undaydi. Shunday
qilib, eMelitan komediyasi yaratildi. Shundan so'ng «Bevan, alinal-
likn, «Maydony , «Sud oalereyasin komediyalari yaratiladi. Ammo
Kornelga uning tragediyalari shuhrat keltiradi, 1635-yilda aMedeyan
tragedivasi antik yozuvchilar Evripid va Senekaning Mediyva hagi-
dagi asarlari sujetidan olinadi. Ammo vogea asosida mifologik tarix
yotsa ham, Kornel o'z zamonasi aristokratiyasini yaramasiliklarini
fosh etad.

Komel 1636-vilda fransuzlar faxriga aylangan «Sid» tragediya-
sini yaratdi va Fransuz Akademiyasi tragediyani sinchiklab o*rganib
chigadi. 1639-1641-vilda u «Goratsiys, «Sinnay asarlarini yoz-
di. 1652-vilda fjodiy omadsiziikka uchragandan so'ng «Pertarity
tragediyasi muvaffaqiyatsizlikka yuz tutib, Komel 7 yil ijod gilmadi.
1659-yilda «Edipys tragediyasini yozdi. 1662-yilda Parijza ko*chib
kelib yozishni davom etadi, ammo uning shuhrati so‘na boshlayot-
gan edi. Bu davrda yangi iste’dod — Rasin shon-shuhratga ega
ho*layotgan edi. Komel 1674-yilda umuman yozishni bas giladi va
i) yildan so'ng 1684-yilda vafot etdi. Bir kuni Komel bir necha yil
bo‘lmagan teatrga keladi. Uni tanib aktyorlar oyinni to“xtatishadi.
Zalda to*xtovsiz garsaklar yangraydi. Ammo shon-shuhrat Komnelga
moddiy manfaatdorlik keltirmaydi. U umrining oxirida moddiy qiyin-
chilikda hayot kechiradi,

131



Kornel tragediyalarning asosiy personajlari qirollar yoki buvuk
gahramonlardir. Uning fikricha, hokimiyatga ega bo'lgan buyuk,
kuchli va erkin shaxslar o°z his-tuyg‘ularini namoyon etishda ham
mm!taﬁil' harakat qilib, insoniy jihatlarni o'zlarida to'lig mujassam-
lashtira oladi. Komel nugtayi nazari bo'yicha, asosiy dramatik kon-
flikt agl va tuyg v, iroda va xohish, burch va ehtiros o*rtasida bo‘lib,
bunda agl, iroda va burch g'olib ba'ladi. Dramaturgning tarixiy
tragediyalari ham XVII asr Fransiya mutlag hokimiyati manfaatlari-
ga xizmat giladi.

wSide tragediyasi (1636). Komelning «Sid» ini rus tiliga tarjima
gilgan Kateninga Pushkin «Men seni va talabchan Kornelimni qut-
layman. «Sid¥ ni uning eng yaxshi tragediyasi deb hisoblaymans
(1822) deb yozgan edi.

Asar sujeli ispan bahodiri Rodrige Dianis hagidagi o'rta asr gah-
-ramonlik eposi va Gilen de Kastroning «Sidning yoshligi» pyesasi-
dan olingan. Ammo Kornel bu mavzuni zamonasiga vaginlashtirib,
mustagil orginal asar yaratdi.

Sujet: Don Gomes graf Gormasning gizi Ximena bilan Don Di-
onning o‘g’li Rodrigo bir-birini sevadi. Ota ham gizini Rodrigoga
berishga tayyor. Lekin... Ikki feodal urush o'rtasida tortishuy Do
Gomis Rodrigoning otasini hagorat gildi. Keksa Don Die g0 a‘ch olish-
ni o'g*liga topshiradi. Redrigo uchun bu juda og'ir: 1. Seveilisidan
ayrilishi. 2, Qila hagorati. Rodrigo gizning otasini duelda o*ldiradi,
Kimena girol huzuriga borib, otasini qotilini jazolashni 50 raydi.
Ular ikkisi ham urf-odatlar, ota aldidagi burch va yoshlik tuyg‘usi
o°rtasida azob chekadilar. Shu vaqtda Rodrigo daviatga bostirib kel-
gan marvlarga qarshi kurashda zo'r qahramonliklar ko‘rsatadi, Dush-
man tamon ham uning botirligiga qoyil qolib «Sid», va'ni janob
deb ataydi. Ximena gancha talab gilsa ham girol hanuz qahramonni,
Rodrigoni jazolashiza botinolmaydi. Ximena Rodrigoni ofldirgan
odamga turmushga chigishini aytadi, Qirol jangda kim g*olib bo‘lsa,
qiz o'shaniki bo‘ladi deb shart qo’yadi. Qiz talabgori Sancho duelda
yengiladi. Qirol maslahati bilan Redrigo bilan Ximena topishadi.
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XVIl  asrning  birinchi yarmida  Fransiyada  feodal
o' zboshimehaliklarni tugatish, yagona milliy davlat-mutlag hokimi-
vatni mustahkamlash uchun kurash avj olgan bir vagtda Komel o'z
ijodida feodal tartiblarning vemirilishi mugarrarligi va markazlash-
gan kuchli davlat barpo etish zarurligini aks ettiradi. Jumladan, “Sid™
tragediyasida gonga qon degan eski urf-odat omiga vatan oldidagi
fugarolik burchini bajarishni asosiy vazifa qilib go*yadi. Hagiqiy
xalg gahramoni Rodrigo “oddiy kishilarning umidi va tayanchi™ sifa-
tida o*z vatanini dushman hujumidan saglab golad:.

Kornel klassitsizmning uch birlik gonuniga amal gilsa-da, unga
vurzaki holda bo‘ysunadi. «Sideda vagr birligi, makon birligi bir
oz buziladi. Rodrigo Ximena hilan otasini o'limidan so'ng saroyda
emas, gizning uyida uchrashadi.

Kornel gahramonlar nafagat jang maydonida, balki oz hislari bi-
lan kurashda ham g*alaba qozonuvchi irodali kishilardir.

Napoleon Kornel ijodini juda gadrlagan; «Komel hozir yashagan-
da, men uni shahzodaga aviantirardims degan edi.

Rasin (1639-1699). 1667-yvilda « Andromaxa» tragediyasi sahna-
ga qo‘yiladi. Komel wagedivalarining qahramonlari o'z xarakterlari
~ g*oyalari hilan tomoshabinni asir etgan bo‘lsa, Rasin tragedivada
insonlar ganday bo‘lsa, shundayligicha (Komel ganday bo‘lishi hagi-
da) tasvirlaydi.

Rasin 1658-yvilda Parijga keladi. 1664-yilda «Fivaidas tragediyasi
shuhrat keltirmaydi. 1665-yilda yozilgan «Aleksandrs tragediyasi,
#Britaniks — hokimiyami suiste’mol gilish, despotizm asorati hagi-
dagi tragediyalar bo*lib, ularda Rim tarixi — Neron hukmronligi davri
tasvirlandi.

1677-yilda «Fedres tragediyasi yaratildi. Asarning sujeti gadim-
gi yunon mifidan olingan. (Evripidda «Ipolits) 1670-yilda Kornel va
Rasin bir sujetda ikki asar — «Tit va Berenika», «Berinikas tragedi-
valarini yaratadilar. Bu musobagada Rasin pyesasi ustun chigadi.
«Berenikan trapediyasida Rasin shaxsiy manfaat va ijtimoiy burch
bir-biriga zid kelmasligi va monarxiya tuzumining gumanizmiga
zid ekanligini ko'rsatadi. Saroy intrigalari natijasida Rasinning eng

135



— wFedray muvar'l'hqi}'arsi;-:likka uchradi, Bundan
tashlaydi. 12 yildan so'ng qizlar pan-
xonim iltimosi bilan «Esfirs tragedi-

yaxshi u'agudij-'a.ﬁi Sk
so'ng yozuvchi dramaturgryant
sionini boshlig'i De Mantenoi : Sl
yasini yaratadi. 1661-yil so‘nggi asari — tAtaliyarni yaratadi,Uning
so*nggi asari Lyudovik XI'V ni g'ﬂifﬂblan[-ll'd] v }'E-I-:L:I‘-j'i.'hl hayolining
sn*nggi yillari osoyishta o‘tmadi. 1699-yili vafot -.ftla-:h. Y %

wAndromaxar (1667) p}ramning sujeti antik mifologiyadan
olingan. Asarning bosh qahramoni Troya pahlavoni Gt‘};lmnmg
xotini Andromaxadir. Uning yosh o‘g’li (Astianaks)bilan Gektorni
o*Idirgan Axillesning o'g‘li Pirr go*liga asir tushish vogealan tas-
virlanadi. Pirrda Andromaxa muhabbat uyz'otadi. Shoh Meneay va
gizi Germiska Pirr Andromaxaga uylanishini eshitib, undan o'ch
olishni Orestga topshiradi. Nikoh rasmivati o'tkazilayotgan bir
paytda Orest Pirmi o‘ldiradi. Bundan so'ng Germiono ham ozini
halok etad:.

Rasin gadimgi sujetni olib, unga yangi ma’'no kiritdi. Sheh,
Pirr, Germiono va Orest obrazlari orgali daviat manfaatlarini unut-
gan, egoist hokimivatni fangid qildi. Burch va istak (his) orasidagi
kurash tasvirlanadi. Fedra Tezeyning xofini, Ippolit uning o’gay
o'g'li bo‘ladi. Fedra Ipolitni sevib goladi. Evripiddan farqli, Rasin
asarga enaga obrazini kiritgan. Qahramonlarni ichki kurashini aniq
ifodalaydi. Tragediyada gahramonilar sodir etadigan kichik xatolar,
hatto jinoyat hagidagi o'ylar ham o'z jazosini oladi.

Kardinal Mazarini yvaginlari Rasin ustidan kulmogehi bo’lib, shoir
Pradonga xuddi ana shu mavzuda pyesa yozishni talab etadi. Fra-
don pyesasi kuni teatr odam bilan to*ladi. Rasinning «Fedrasin kumn
esa bo'm-bo'sh bo'ladi. Rasin bundan qattiq achchiglanik, bundan
buyon pyesa yozmaslikka ahd giladi.

12 yildan so‘ng Montenon xonimining talabiga ko'ra (Lyudovik
XIVning xotini } Pansion gizlari uchun «Esfirs pyesasini yozadi.
1690-yili Rasinning s0°nggi tragediyasi — «Ataliyan yaratiladi.Rasin
ﬁﬂd-’ﬂ davomida antik adabiyot muallifiariga murojaat etadi, ulardan
o‘rganadi, zavglanadi. U asarlarida Kornel kabi «yetuks qahramon-
larni emas, balki (ijtimoiy jihatdan ham, psixologik jihatdan ham)
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o*rta tabaga odamlarini, ularning ojiz tomonlarini aks ettiradi. Rasin
umrini kambag alchilikda o*tkazadi.

Fransuz milliy teatrining asoschisi, buyuk komediograf Jan Ba-
tist Molyer (1622-1673). Parijda savdogar oilasida tug'ildi, ©°z
familivasi Pokler. Otasi Molyerni o*z ishini davom ettirishini istaydi.

1643 -yil teatr guruhini yig*adi va unga « Yaltiroq teatr» deb nom
go‘vadi. Guruh uzoq faclivat olib bormaydi. Sababi mablag®ning
ya'qligi, yangi pyesalar va iste’dodli aktyorlarning yetishmasligi edi.
Do‘stlari bilan ko‘chib yuruvehi Provinsiya komendiantlar guruhiga
go‘shiladi va o*zi ham pyesalar yozishga kirishdi.

1655-yilda Lionda birinchi pyesalaridan biri «Telbarni sahnaga
go“vadi

Ayvaliga mustagil badiiy ijod haqida o‘ylamagan, o'z guruhimng
repertuari kambag®illigi uchun go‘liga qalam olib [taliya farslarini
fransuz muhitiga moslashtirgan Molyer, bora-bora original, mustaqil
asarlar varata boshlaydi, Fransivaning buyuk komediyagrafi shunday
dunyoga keladi.

1658-vilda truppa Parijda girol oldida spektak] qo®yishadi. Trup-
pani Parijda qolishiga ruxsat berishadi. (Pti Burbon Teatrida — xaftada
3-marta). Truppa 1660-yvilda Pale Roval teatridan joy oladi. Bino
teatr talablariga javoh bermaydi. Hatto bir asrdan so‘ng ham Volter
«Fransivada yaxshi pyesalar bor, yaxshi teatr binolari esa Italiyadan
— degan edi.

Molver Parijdagi 14 yillik hayoti davomida 30 dan ortiq pyesa yo-
zadi. U 52 yoshida, betob bo'lishiga qaramay, «Yolg'on kasal» pye-
sasida bosh rolnt ijro etib, teatrda vafot etadi.

Molyer fransuz xalq farsi traditsiyasi bilan Rim komediyalari-
ning eng yaxshi namunalarini tangidiy o°zlashtirish asosida fransuz
klassik komediyasini yaratadi. U klassitsizm nazariyotchilarining
tragedivani «vuqoris, komediyani «tubany janr deb ko'rsatishlariga
garshi chigadi.

L teatrni «jamiyat ovnasi» deb ataydi. “Tartyuf” asariga yozilgan
sa‘z boshida Malyer teatrning tarbiyaviy ahamiyatiga yuksak baho
beradi. Komedivaning vazifasi kishilami kuldirib turib, ulardagi
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fuzatishdan iboratdir. Bu ikki vazifadan birining ado
ng ta'sir kuchini vo'qga chiqaradi. Molver
k gonuniga harmma vagt ham amal gilaver-

nugscenlarni
etilmasligi komediyani
komediyalarida uch birli

maydi. ] .
1659-yilda birinchi original asari «Kulgill norzaninlare ni varat-

di. Bunda yozuvchi o'z zamonasi ayollarin peretsioz adabiyotga
juda ham mukkasidan ketganligini kulgiga oladi, Malyer «Tartyuls,
«Don Juans, «Mizontrops:, «Xasisy, aDvorevanlikdagi meshchany,
«Zo'raki tabiby kabi asarlari uni nomini mashhu giladi. Uning eng
mashhur asari — «Tartyufs 1664-yilda varatilgan. Molyver komedi-
yalarini o‘qimagan kishilarga ham Tartyuf ismi yaxshi tanish bo’lib,
u ikkiyuzlamachilik timsoli sanaladi. Asar o‘sha davr sharoitidan
kelib chigib, bir necha marta gayta ishlangan. Bu komediyada Molyer
yugori tabaga vakillari ichida avj olgan riyokorlik va munofiglik si-
fatlarini Tartyuf obrazi orgali ochib bergan. Asar savdogar Crganning
Tartyuf bilan ibodatxonada ta nishuvi, uyiga olib ketishi vogealari bi-
lan boshlanadi, Organning o‘g’li Damis, Xizmatkor qiz Dorina, qizi
Mariannalar bu odamni firibgar ekanligini sezishadi. Ammao otasi
ularga so°z bermaydi. O'g*lini uyidan quvib, mol-mulkini Tortyufga
xat qilib beradi. Asar oxirida Organ Tartyufni soxta tagvodor ekaning
biladi va uyidan haydaydi, ammo bu uy unga tegishii ekanligini 2y-
tadi va Organni quvib chigarish magsadida sud chinovnigini aytib
keladi. Birog kutilmaganda «odil monaxs buyrug'i bilan aldogchi-
ning o‘zi gamogga olinadi.

wTartyufs komediyasi klassitsizm xarakferlar komediyasining
tipik namunasi bo'lib, Tartyufning ikkiyuzlamachiligi, Garponning
xasisligi («Xasis») kabi mutlag hirsdir. Yozuvchining digqati inson
xarakterini ochish emas, halki ilgaridan belgilab go'yilgan Tartyuf
xarakterining bir nuqtasini ko'rsatishga garatilgan. Bu klassitsizm
teatrining asosiy belgilaridan biri edi.

1665-yilda yaratilgan «Don Juany komediyasi (ikki hafta ichida
yozilgan) ham tagiglanadi. Don Juan Tartyuf singari munofig va ax-
logiy jihatdan buzilgan dvoryan edi.
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«Don Juany Molyerning klassitsizm goidalari qobigini yorib
chiggan yirik realistik asari. Buni turmushning keng tasvirlanishida,
uch birlikka rioya etmaslikda, gahramonlar xarakterining rivajlanib
horishida ko‘rishimiz mumkin, klassitsizm goidasiga binoan, ko-
mediya she’riy yo'l bilan emas, balki prozada yozilishi kerak edi.
Don Juan obrazining jahon adabiyotida yuzdan ortig varianti bor.

«Dvoryanlikdagi meshchans (1670) pyesasida Jurden obrazi
orgali aristokratiya hayotiga taglid gilib dvorvanlikka sugilib Kiruv-
chi meshchan masxara gilinadi. U ofziga musiqa, rags, gilichbozlik,
falsafa bo'vicha muallimlar yollaydi. Jurden aristokrat doeirasidan
chiggan Daorant kabi kishilar bilan aloqa gilinayotgani uchun faxr-
lanadi. Dorant uchun u «sog‘im sigirsga aylanib golgan edi.Yosh
yigit Kleant Judenni gizi Lyusilni sevadi. Ammo ota yigitni dvoryan
emasligi uchun gizini bermaydi. Komediya oxirida Kleant turkcha
kivinib, o'zini turk sultenining o'g’li deb {anishtiradi va Jurdenni
boplab laqillatad.

¥ V11 asr fransuz adabivotining yirik vakili, mashhur masalchi
shoir Jan Lafonten {1621-1695)dir. Lafontenning adabiy faolivati
kech boshlanadi. U o'ttiz uch yoshida Terensiyning «Evnuxs ko-
medivasini gavta ishlaydi. Bu pyesa avtorning bundan so'nggi tanili-
shi va o'sishiga zamin yaratadi. Lafonten ijodining dastlabki davrida
aristokratik pretsioz adabiyoti ta’sirida bo‘ladi, Yunon mifologiya-
sidan foydalanib yaratgan «Adonisy (1658) dostonida Adonisning
ma’buda Veneraga bo®lgan muhabbatini tasvirlaydi.

Lafonten o'z masallari bilan katta shuhrat qozondi, Masal janri
mutlaq hokimivat, shuningdek, aristokratik reaksiyaga karshi keng
dermokratik guruhlaring noroziligini qulay va tushunarli qilib bayon
etish quroli edi. Lafontenning xalgchillik g'oyalari fagat uning ma-
sallaridagina ochiq mamoyon bo’ladi. Shoir masallarining birinchi
alti kitobi 1668-yilda, ikkinchi besh kitabi 1678—1679-yillarda nashr
etiladi.Lafontenning masallari o‘zining demokratik ruhi va satirik
kuchining o*tkirligi bilan shoir ijodining cho‘qqisi hisoblanadi. Ezop.
davridan beri masal quyi tabagalaming manfaatlarini ifodalab kel-
gan edi. Shuning uchun ham klassitsizm estetikasi masalni badiiy
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adabiyotning quyi turlariga kiritib keldi. Lafontenning klassitsizm
catetikasining adabiy me’yorlari doirasidan chigib, original asar
yaratishdagi mahoratini «0‘tinchi va o‘lim» masalida yaqqol korish
mumkin. Lafonten antik davr masalchisi ElﬂF‘dﬁE’ h'f_ HUJEF"'—"”* _f”!r"
dalangan. (Og'ir mehnat va turmush mashagqatidan tinkasi qurigan
o'tinchi dehgon bu dunyo bilan xayrlashmog maqs:ﬂlu_lu u_‘f. oldiga
Azroilni chagiradi. Azroil o'tinchidan nimani istashini so’raganda,
undan go‘rgib ketgan dehgon bir bog'lam o’tinni ko‘rsatib, uni
}"Eﬁ:ﬂ-‘sigﬂ alih i,]ﬂ"}'iEhJ'IE iltimos C[E]ﬂdi;l : . .

Lafonten bu masalda oddiy insenning mashaggatlarni yengish
uehun zo'r ishonch bilan yashashini ochig-oydin tasvirlaydr. Deh-
gonning gashshoglanishiga sgbab bo'lgan ijtimoiy illatlar, o'rab ol-
gan muhitning yaramasligini ifodalash bu masalning asosiy g oyasini
tashkil etadi.

Yozuvchining dastlabki kitobida aristokrativaning mag'rurligini
masxara qilgan «Dub va gamish», burjuaziyaning go‘rqogligini
].g'._q‘_';'rgﬂtgan wKalamushlar kengashin, saroy tekinxo®rlarini goralagan
wPashsha hilan chumolis, adolatsiz sudni tangid qilgan «Maymun-
lar sudida tulkiga garshi shikoyat bilan chiquvchi bo'ris, masallan
diggatga sazovordir. [jtimoiy ziddivatlar inson tabiatida azaldan mav-
jud bo‘lgan kamchiliklar deb ko‘rsatiladi (“Bo’ri bilan go*zichog™).

a Yirtqich hayvonlar o*latis masalida ham yomonlik va zulm man-
bai-saroy, girol va uning vordamchilari goralanadi. Ularning hayoti
zo'ravonlikla, kambag*allarni eksplutatsiva qgilishga asoslangan,
shuning uchun hukmdorlardan vaxshilik, shafgat kutish mumkin
emas, degan xulosa masalning asosiy g°oyasini ifodalaydi.

Shoiming ikkinchi to'plamiga kirgan masallarida sotsial satira kes-
kinlashadi. Pul hukmronligi va uning halokatli ta’sirini («Etikdo'z
va ulgurji savdogam}, sudning sotginligini («Mushuk, laycha va
quyons) girollik hukumati va din ahillarining yovuzliklarini («Ars-
lon, bori va tulkis, «Ona arslonni ko'mish marosimis, «Ruboniy va
murdan) masallarida katta badiiy kuch bilan aks ettiradi.

Lafontenning dastlabki masallan tasviriga xos kinoya va kuzatuv-
chilik o*rnini, endi, 70-yillarning oxiriga kelib, aniq sotsial satirik
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va realistik tasvie egallaydi. Hayvonlarning allegorik figurasi 0 rniga
-nson obrazi paydo bo‘ladi. («Dunaylik dehqon», wSavdogar, dvor-
yan, cho‘pon va shoh o'g°lin).

Lafonten antik dunyo, o‘ria asrlar va Uygonish davri masalchilik
traditsivalarini o‘rganib, ularga favqulodda realistik xarakier va sa-
ik ruh kiritadi, bu janeni vangi badiiy yuksaklikka ko‘taradi. Uning
masallari seddaligi va o'z davri ijlimoiy hayot ni keng gamrab olishi,
mehnatkash omma manfaatlarini qizg‘in himoya qilib chigishi bilan
gimmatlidir. XV 1l asr fransuz adabiyoti va xususan, masalehilik jan-
rining rivajlanishiga katta hissa go‘shdi.

wullas, klassitsizm XWI1I asr G'arbiy Owrupa madaniyatining
muhim bosgichi sifatida jahon adabivoti tarixida o'z o'miga cga.
Magzkur vo'nalish doirasida ijed gilgan yozuvehilar asarlarining ak-
sarivati hozirgi kunda ham g*oyaviy mazmun va badiiy qimmatini
saglab kelmogda.

Mavzu bo‘yicha nazorat savollari:

1. Klassitsizmning ijtimoiy va nazariy asaslari.
3. Uch birlik qonuni nimani anglatadi?
3. Barokko ogimining asosiy belgilan haqida nimalami hilasiz?

4. Fransivadagi klassitsizm adabiyotining o'ziga xasligl nima-
larda ko*rinadi?
5. Molver komediyalarining mavezular doirasi,
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MA'RIFATCHILIK ADABIYOTI

REJA:
1. Ma'rifatchilik adabiyotining ijtimoiy-falsafiy asoslari.
2. Angliya adabiyoti:
a) D.Defo ijodi;
b) J.Svift ijodi.
3. Fransuz ma’rifatchilik adabiyoti:
a) Volter ijodi;
b} Bomarshe ijodi;
4. Nemis adabiyoti:
a) Shiller ijodi;
b} Gyote ijodi.

Tayanch iboralar: Ma'rifatchilik, Anglivada ma’rifatchilik;
D.Defo; «Robinzon Kruzaw; LSvift, «Gulliverning sayyohatlarin;
Volter;: Bomarshe; «Sevilyalik sartaroshy; «Bo'ron va tazyige:

Shiller; Gyote; “Faust™.

Ma'rifatchilik adabivotining ijtimoiy-falsafiy asoslari

X VI asrga kelib Garbiy Ovrupa davlatlari turlicha sivosiy tu-
zumga ega edilar. Angliyada mutlag hokimiyat o’z umrini yashab
bo'ldi. Qirollik hokimiyati siyosatiga ta'sir o'tkazmaydigan hokimi-
vatga aylandi. (1648—49 burjuaziya ingilobi),

Fransivada hali mutlaq hokimiyat yashamogda edi. Ciermaniya
mayda knyazlik, gersogliklarga bo’linib ketgan edi. [talivada ham
Germaniya singari mayda davlatlarga bo'linish yuz bergan, shimolt
esa Avstriva mustamlakachiligi azoblarini tortmogda edi.

Ovrupa ilg*or kuchlarining sivosiy kurashlari, asosan, antifecdal
xarakterda bo‘lgani uchun , XVIII asr adabiyoti ham, asosan, anfi-
feodal yoki ma’rifatchilik ruhida edi.
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«Ma'rifaty so‘zi, keng ma'noda xalgni bilimb, ma'rifatli gilish
ma’nosida qo‘llansa, tor ma’noda burjuaziyaning feodalizmga qar-
«hi kurashi avj elgan davrdagi aqliy harakatni ifoda etadi.

wia rifatchilik adabiyoti — fendal asoslarga garshi oflarog may-
donga chigib, W VT-X VI asrlarda G'arbiy Ovrupa mamlakatlari va
Shimoliy Amerikada keng yoyilgan " oyaviy-mafkuraviy harakat;
shu harakat g*oyalarini 0°'ziga singdirgan va targ‘ib etgan adabi-
yot. Crvrupaning turli mamlakatlarida ma’rifatchilikning maydonga
kelishi vagt jihatidan farglanadi: u dastlab Angliyada yuzaga kelgan
ho'lsa, ijimoiy shart-sharoitlarming vetilishi barcbarida git'aning
bashga mamlakatlariga yovilgan va ulaming har birida konkret
shart-sharoitlar bilan bog'liq tarzda kechgan. Jumladan, Rossiyada
wa rifatparvarlik ancha kech—XVIII asrning ikkinchi yarmida may-
donga chiggan; shuningdek, X1¥ asr oxir — XX as hoshlarida ga-
tor Sharg mamlakatlari, jumladan, Rossiya tarkibidagi turkiy xalglar
yashowvchi mintaqalar (Qrim, Tatanston, (zarbayjon, Turkiston) da
kuzatilgan Na rifatchilik harakatlari ham Chrupa Ma’ rifatparvarlar
bilan ko'plab mushtarak jihatiarga egadir®

Ma'rifatparvarlar uchun aql-idrok bosh masaladir. Ular inson-
ning agliv faoliyatiga, odamiylik fazilatlanga yuqori baho bergan-
lar, Shu bilan birga, ma’rifatparvarchilik g’ 0yasiga yugorl baho
berishadi. Ma’lumki, Ovrupa XVIII ase ma’rifatchilarining aksari-
vati “ma’rifatli hukmdor” g'oyasini ilgari surgan edilar. Fransuz
ma’tifatchisi Golbax “Tabiat tizimi” va “Tabify siyosat” kabi asar-
larida Fransiya erishishi mumkin bolgan siyosiy tizim sifatida kons-
fitutsivaviy monarxiya hagida fikr yuritib, uning boshida ma’ rifatli
hukmdor turishi lozimligini ta’kidlaydt. “Taqdir tagazosi bilan
taxtga ma’rifath, adolatli, mard, xushaxloq hukmdorlar o*tirishlari
mumkin va ular inson boshiga yog'ilgan balolarning as] sababini
bilib, aql ko‘rsatmalari bo'yicha bartaraf etishga harakat giladilar™.

Badiiy adabiyotda ham o'z ifodasini topgan bunday g'oyalami
Volter (“Kandid yoki optimizm™), Monteskya ("Fors nomalari”),
B Quronov D, Mamajonov £, SHeralieva M. Adahiyotshunoslik Tugati,
Toshkent : “Akademnashe”, 2010. - B.164.
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1.Svift (“Gulliverning sayohatlari”), Deni Didro (“Rohiba™),
1.V.Gyote (“Faust”, “Gets fon Berlixingen”) va boshqa ma rifatparvar
yozuvchilar ijodida ko*plab uchratish mumkin.,

Ma'rifatparvarlar «tabiiy inson hagidagin konsepsivasini ilgari
surdilar. Ularning fikricha, inson tabiatan go‘zal va yaxshi xulgh,
uni fagatgina hayot, yashash sharoiti buzadi.

Jon Lokk falsafasi ma’rifatchilarpa katta ta'sir o'tkazdi. Uning
«Inson aqli hagida tajriban (1690) kitobi. Uning fikricha, mson ola-
yotgan barcha bilimlar agl-idrok orgali keladi.

Jamivat hayotida katta o‘zgarishlar kechayotgan davrda esa,
ma'lumki, yangicha fikrlaydigan kishilarni tarbiyalash masalasi bi-
rinchi o°ringa chigadi. Shu bois Ovrupa ma'rifatchilari ta’lim-tarbiya
masalalariga alohida e'tibor garatdi. Inghiz faylasufi Jon Lokkning
ta’lim-tarbivaga oid qarashlari (“Aqgl borasidagi tajriba”) XVIII
asr ma’rifatchilarining inson va uning tarbiyasi haqgidagi fikrlariga
jiddiy ta'sir o‘tkazdi. Ta'lim-tarbiva masalalaniga bagtishlangan
J.J Russoning “Emil voki tarbiya™ singari asarlari maydonga keldi,

Angliya adabiyoti

Angliva ma’rifatchiligini 3 ta davrga bo®lish mumkin:

' 1) 1688-1730-vil — ilk ma’rfatchilik. (Jumalistika rivodi, yangi
dramatik janrlarning paydo bo*lishi);

2y 1730-1750-yillar — ma'rifatchilik romanining paydo bo'lish
va gullab-yashnashi;

3) 17501790 {89)-villar - ma’'rifatchilik mafkurasida tushkunlik
alomatlarining paydo bo‘lishi, sentimentalizm va predromantizmi-
ning paydo bolishi.

Angliva ma'rifatchiligining atogli namoyandalaridan biri Da-
niel Defo (To60-1731). Savdogar oilasida tugildi. Otasi uni Puritan
diniy pkademi}rasiga o'gishga berdi, Ammo Defo savdo ishiga qizi-
qib umrining oxirigacha yirik tijoratchi bo'lib goldi. U jurnalist ham
bo‘lgan, satirik pamfletlar, romanlar, traktatlar yozgan, Ko'p sonli
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magaola va pamfletlarida feodal-aristokratlar bilan cherkoy reaksiya-
sipi fosh giladi.

«Robinzo Kruzor romani (1719),

Defo davri kitobxoenlari adabiyotga, xususan, nasrga shunday ta-
lablar qo*yadilar: hikoya ajabtovur narsalar haqida bolishi, boshga-
lardan ajralib turishi va shu bilan bir gatorda to'qima bo‘lmasligi
kerak. Defo o'z asarida ana shu 2 talabni bajaradi.Uning romanini
hozirda hujjathi nasr namunasi sifatida gabul gilish mumkin bolar
edi, Romanni hujjatliligini Robinzonning proobrazi — real odam
shotlandivalik matros Selkirk ekanligi ham tasdiglaydi. U kimsasiz
orolda 4 yil-u 4 oy yashaydi. Romanning birinchi gismidan so*ng ik-
kinchi va uchinchi gismlarini yozadi. Ammo asarning birinchi gismi
katta shuhrat qozonadi. Romanning asosiy gismi yolg'iz insonning
kimsasiz orolda yovuz tabiat kuchlari bilan yuzma-yuz olishuviga
bag‘ishlangan.

D.Defo adabivotda birinchilardan bo‘lib yaratuvchanlik mehnati
mavzusini ko'tardi, Mehnat Robinzonni odam bo‘lib golishiga yor-
dam berdi.

Vogealarning sodda, giziqarli tilda hikoya qilinishi asaming
o'qimishli bo'lishini ta’'minlagan.*Robinzon Kruzo™ romani keyingi
davr adabivotiga katta ta’sir o*tkazdi.

Jonatan Svift (16671 745). Irlandiya poytaxti Dublinda ruhoniy
pilasida tug'ilgan. Yirik inglz amaldori Vilvam Templ saroyida
kotitb bo'lib ishlagan. Vilyam boy kutubxonasidan foydalangan.
Jurnalist sifatida tanilib «Kitoblar janggis, «Bochka haqida ertaks
(1704) va boshqa hajviy asarlari bosilib chiggan.

wKitoblar janggin pamfletida XVII asr oxirida Fransiyada 2 xil la-
ger, ya'ni eski antuik adabiyoti tarafdorlari va vangi, zamonaviy ada-
biyot tarafdorlari o' rtasidagi katta tortishuvlar hagida satirik uslubda
hikoya qilinadi. Birinchi lagerdan Bualo (“Poeziva san’ati} o‘rin
egallagan bo'lsa, ikkinchi tomonda aka-uka Perrolar { 3 aka-uka)
joy olgan. Asosiy vazifa “Qizil qalpoqcha”, “Zolushka®, “Uyqudagi
go'zal” ertaklan muallifi, badiiy ertak asoschisi Sharl Perroga yukla-
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tilgan. Templ hali gadimiy adabiyot tarafdori edl. Kutub xonada yangi
aviorlar kitobiga polkadan vaxshi joylar, qadimiy mualliflar kitobipa
esa qorong’i burchakdan joy ajratilgan edi. Xafa bo'lgan gadimiy
muallifiar go*zg ‘olon giladi. Otliglarni Homer va Pindar, qurollilami
Aristotel hamda Platon va boshgalar boshqarib, g*alaba gozonads.

Svift — sivosiy yozuvehi. Uni, asosan, jjtimoiy masalalar gizigti-
radi. Yozuvehi o'z asarlarida dunyo sirlar, go‘zallik, chuqur psixolo-
gizmga emas, jamiyal nugsonlariga ¢'tiborini qaratadi. | 726-yilda
yaratilgan “Gulliverning sayyohatlari” romani gahramoni — afso-
naviy mamlakatlardan Liliputiyaga, ulkan odamlar mamalakatiga,
Brobdingnegga, aqili otlar mamlakatiga (Guinginiyaga) va boshga
yerlarga sayohat gilgan shaxs. Savohatchining magsadi insonlarni
ma'rifatli gilish ( yaxshi va yomon misollar orgali) edi. Shuning
wehun Svift fantaziyasi ostida falsafiy tagma'no votadi. Roman &
gismdan iborat. 1-gism Liliputlar mamlakati hagida. Ular oddiy
odamlardan 12 baravar kichik. (Bu Angliva). Amaldorlari ham xalq
manfaatidan ko‘ra o'z foydasini ko'prog o'ylayd. Angliva kabi bu
yerda 2 partiya bor: baland pashnalilar va vichilar partiyasi.

Defoning romani yaratilishida ikki turdagi badiiy janr (Defo sin-
gari): sayohat va utopiya janfi namuna rolini o*ynagan. ( Tomas Mor
*Utopiya”, Komponella “Cuyash shahri™) Svift ironik tarzda hikoya
gilish ustasi. Agar u “olijanob”, “har narsaga qedir’ deb tasvirlasa,
demak, buning aksi bo'lib chigadi.

XVHT asr Fransuz ma’rifatchilik adabiyoti. X VI asrda Fran-
sivada ma’rifatchilik harakati keng quloch yozdi. Fransiva jahonga
ma’rifatchilik adabivotining tipik namunalarini berdi. Butun asr
davomida Angliya va Fransiya o'rtasida dengiz va quruglikda bi-
rinchilik uchun kurash bordi. Ast boshida Fransiva Amerikadagi bir
qancha koloniyalardan ajraldi. Yetti yillik urush (1756—1763) dan
so‘ng Kanada, Hindistondagi koloniyalar Angliya ixtiyoriga o'tdi.

ransiyada absolutizm {mutlag hokimiyatjning va, umuman,
_ ﬁ:-.udahzmga qarshi kurash, yemirilish davri Lyudovik XI'V hokim-
. Tligining so‘nggi davrlaridan boshlanadi va uning vorislari paytida
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yanada zo‘rayadi. Materialist Golbahning: «Tagdir tagozosi bilan
taxtga ma'rifatli. adolatli, dono monarxlar o'tirishi munkin va xalg
otkazayotgan azob-ugubatlarni tushunib, ulami aglli ko‘rsatmalan
hilan bartaral etadis degan “orzusi”ga ma'rifatchilar juda ham
ishonishar edt.

Teatr ma’rifatchilar minbariga aylandi. Volter 60 yil davomida
teatr uchun asarlar yozdi. Uning tragediva va komedivalari Crviu-
paning deyarli barcha teatrlan sahnasida (XVII asrda) ko rsatildi.
Marifatchilar teatr sohasida islohot gildilar: ijtimoiy hayotning real
konfliktlari va gahramonlari tasvirlandi. { uchinchi qatlam odamlari).

Ular badiiy publitsistik prozaning vangi janri — falsafiy roman
va qissani varatdilar. (Monteskpe — «Fors xatlaris, Russo — «Bmils,
wYangi Eloizan, Didro «Romanning jiyanis. Volter «Kandids).

Fransuag Mari Arue Volter (1694-1778). Volterm fransuz
ma'rifatchilarining vetakchisi deyish mumkin. Parjda amaldor
oilasida tug'ilgan. Kollejda o'qgish paytida she’r yoza boshlagan va
mashhur bo'lib ketgan, Ammeo amaldoriardan bin de Roganga yog-
maganligi uchun kaltaklanib Bastiliva gamogxonasiga tashlangan. 3
vil mobaynida Anglivada vashadi.

Umrining songgi villarini Fransiya va Shveysariva chegarasida-
ai Fernev degan joyda o‘tkazadi. «Femney patriarxisni ziyorat gi-
lish uchun turli mamlakatlardan juda ko'plab kishilar kelib turardi.
| 778-vilda Parijda vafot etdi.

Volter—badity so‘z ustasi. Barcha ma’rifatchilar singan inson
ongiga, aql-zakovatiga san’at orgali ta'sir ko‘rsatishni bosh vazifa
deb bildi.

Klassitsistlar estetikasiga garshi chiggan Volter Rasin va Kor-
nel ijodiga yuksak baho beradi. Shekspirni Fransiyadagi birinchi
targ‘ibotchisiga aylanadi. «Shekspir buyuk daho, amme u go'pal,
dag‘al asrda yashadi va uning pyesalarida ana shu dag aliiklar
ta'sirini ko'rish mumkiny, degan Gkrm bildirgan.

Volter ijodi ko'p girrali bo'lib, {epik, falsafiy dostonlar, odalar,
satira, she'rly novellalar) 52 ta pyesa yozdi. [ 24 tasi tragediya).
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1718-yilda birinchi tragedivasi « Edipsni vozadi. Bundan tashgari,
yana 4 ta tragedivasida u antik davr mavzusiga murojaat qiladi va
vana 5 tasida («Bruts, «Sezaming o'limin va boshgalar) Rim tarixi
sujetlariga murojaat giladi. Volter tragediva oldiga vangi vazifa-
lar go‘yadi. (tarbiyaviy ahamivati). U pyesalarni ma'rifatchilik
£'oyalarini targ“ib giluvchi qurol vazifasini o'taydi, deb hisoblaydi,

«Ediprda u Sofoklga xos bo'lgan tagdir oldida riz cho'kishini
ko'rmaymiz. Kohinlar =xalgni  soddaligidan  fovdalanuvchi
volg onchilar sifatida ko'rsatiladi.

Agar Komel ana shu mavzudagi pyesasida «0°z giroli uchun jon
bergan xalq baxtlidirs degan fikeni ilgari surgan bo'lsa, Volter wao'z
yurti uchun jon berish ~ girollar burchin, degan xulosa chigaradi

«Bruts, «Zatrar, «Muhammad» tragediyvalari juda katta shuhrat
gozongan. Cladimgi Rim tarixa. «Zairay xristian qizi Zaira va Misr
sulteni Orosman o'riasidagi muhabbat . Nereston — Zairani akasi.
Crosman Zairani rashk tufayli o'ldiradi.

Violter «Genriadar epik dostoni hagida. U o'z ijodidagi shu
rdagi yagona asarni yaratar ekan, o'z oldiga ikki vazifani qo‘vadi:
Fransivaga milliy epos namunasini berish, (Vergiliy, Tasso singar)
va shu bilan birga agl-idrokni, ideal hukmronni madh etish. Asarda
olim ma‘budlami o'mini nizo, fanatizm alvastisi singari figuralar
egallagan. Dante gahramoni singari Genrix IV do’ zaxga va osmon-u
falakka — taqdirlar gasriga sayohat qildi.

«Orlean gizi» dostonida 1431-yil o*tda yondirilean gahramon giz
Janna DAtk nomi bilan bog'liq cherkov safsatalarini fosh giladi.
Falsafiy qissalarida Volter zulm, adolatsizlik, diniv jaholat, inson
erki masalalariga to’xtaldi.

«Kandid yoki optimizmi» (1738) qissast gahramoni Kandid
sofdil, aqlli vigit. Uning ustozi faylasuf Panglos dunyodagi barcha
narsalar ezgulikka olib boradi deb bilim beradi. Avvaliga bu falsa-
faga ishongan Kandid ongida (bir gancha daviatlar kezib chiggan-
dan so°ng) Panglos falsafasiga ishonch yo'qoladi. U har holda dun-
yoda qandaydir aglga muvofiq keladigan narsa bo'lishi kerak, deb
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o'vlaydi. Qahramon yer yuzida shunday yerni — sarabni axtaradi.

Shunday tuzum deh Volter Eldorado mamiakatini tasvirlaydi. Bu
vurtda tilla-yu javehirlarning hisobi yo'q. Qirol olijanob, insonpar-
var. Sud gilish, jazelash kabi hodisalar yo'q. Ammo Eldoradoga olib
boradigan yo'l tog*lar. baland goyalar bilan to'silib yotadi. Amalda
unga borish mumkin emas.

Muallif asar oxirida gahramon mehnat qilish kerak, degan xulo-
sapa keladi. “Mehnat bizni uch xil falokatdan; zenikish, nugson va
muhtojlikdan xalos giladi®.

Pyer Ogyusten Koron Bomarshe (1732-1799). Bomarshe hagida
Melnxor Grimm (Bomarshe zamondoshi): Volter, Russo va boshga-
lar asarlarining ta’sir kuchi ortig, ammo ularni xalq kam o*qirdi, Le-
kin Bomarshening “Figaroning uylanishi™ va "Sevilyalik sartarosh™
asarlarini Fransivada deyarli barcha bilar edi, degan fikrni bayon et-
ganda haq edi.

Bomarshe professional yozuvchi emas. U vozishicha, muhtojlik
sabab murojaat gilgan, «Agar ishlarim oshib yotsa, adabiyot bilan
shug‘illanib o‘taversin, ammo ishdan bo'sh bo'lsam, qolimga ga-
lam olaman degan edi u

Bomarshe soatsoz farzandi bo'lib, o'zi ham Parjda kKo‘zga
ko'ringan soatsozlardan birl edi. Dvoryanlik unveniga ega bo'lib
(Karon ismini de Bomarshega almashtirgan), yirik Bankir Pari Dyu-
verne bilan yvaginiashib katta boylikka erishadi, Dyuverne vafoti-
dan kevin kichik merns masalasida sudiashadi va sud Bomarshe
zivoniga hukm chigarads. U sud sistemasini poraxo‘rligini fosh etuv-
chi «Memuars {xotiradlarni yozadi va butun Chvrupaga taniladi.

Bomarshe dramaturg sifatida «Seviliyalik sartaroshs (1773) va
«Figaroning w'yis (1784) komediyalari bilan jahon adabiyotida
qoldi. Bosh qahramon Figaro hagidagi trilogiyaning birinchi gismi
— ¢Bevilivalik sartaroshy komediyas: hisoblapadi. Asar voqealari
Ispaniyada kechadi. Figaro-epchil, aglli yigit. U tarli ishlamni gilib
ko‘radi. Nihovat, Sevilivaga kelib sartaroshlik qiladi. Komediya-
ning har bir sahnasida Figaroning ishbilarmonligi, chaggon, xalgga

147



rﬂinﬂgi sezilib turadi. Uning vordamida graf Alpmaviva sevgan
qiz1 Rozinaga uylanadi. Muallif uchinchi tabagadan chiggan qahra-
nfunni boshgalardan ustunligini ko*rsatadi, 9 yildan so‘ng «Figaro-
ning to'yin komedivasini vozdi. komediya butun Ovrupaga mash-
hur bo‘lgan (1785-vilning o*zida Germaniyada asarining 12 turdagi
tarjimasi amalga oshirildi).

Endi Figaro grafning ishonchli xizmatkori. U uy xizmatchisi Syu-
zannani sevadi. Ammo graf Syuzannani o°ziga tobe qilib olmogchi.
Figaro buni sezib unga qarshi kurash olib boradi. Bu kurash graf va
xizmatkor to gnashuvi emas. balki ijtimoiy kurash tusini oladi.

Syuzanna, grafiniya va Figarolar graf Almavivani kirdikor-
larini fosh giladi. U sevgilisiza erishish uchun o'zidagi barcha
kuch, tadbirlarni ishga soladi. Asar Figaro va Svuzanna to*vi bi-
lan tugaydi.

Mapaleon keyinchalik (ingilobdan keyin) «Figaroning to'yinis
amalda ingilob deb ataydi.

Trilogiyaning so‘nggi asari -«Jinoyatkor onay shubirat gqozonma-
di. Graf olijanob, rahmdil kishi sifatida, Figaro unga sodig xizmat-
kor sifatida tasvirlanadi.

Nemis marifatchilik adebiyoti

AV asrda Owrupadagi bir necha davlatlarda (Fransiva, Angli-
ya) markazlashgan mutlag hokimiyat vujudga kelgan bo'lsa, Ger-
maniya juda ko*p marta knyazlik, graflik, imperiva shaharlaridan
iborat kichik davlatlarga parchalanib ketgan edi.

XVII aseda Germaniya iqtisodiy qolog, milliy sivosiv birlikdan
mahrum, tarqoq mamlakat edi. Mamlakatni 300 dan ortig katta va
kichik hukmdorlar — knyazlar, gersoglar, graflar boshgarar edilar,
Ullar mustaqil sivosat o'tkazar va imperatorza bo'vsunmas, Ger-
maniyaning birlashuviga asosiy g'ov bo'lardilar. Kasb-kor, savdo-
sanoat ishlari va dehgonchilik nochor ahvolga tushib golgan edi.
Mamlakatda umum noroziligi hukmron edi.
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MNa maorif ishlari vo'lga go'vilgan, na matbuot erkinligi va na
afkor omma bor edi. '

Germaniyaning ang shu  ayanchii ‘tarixiy sharoiti nemis
ma’rifatchilari oldiga asosiy vazifa gilib, mamlakatni milliy jihat-
dan hirlashtirish vazifasini qo‘ydi. Avnan mana shunday og'ir davr
nemis adabivotining buyvuk davr bo'ldi, chunka XVIII asvda shoir-
lardan Gyote va Shiller, Lessing va Gerder. faylasuflardan Kont va
Fixte dunyoga keldilar.

Memis ma’ rifatchilar o°z rivojlanishida to° rt bosgichni bosib o tei:

13 XVII asmning 20-50-yillarida klassitsizm hukmronlik qildi,
Yoruvchilar, asosan, o tmishga murojaat gildilar;

2} XVIII asrning 60-yillari — bu davrda tasviming realistik uslubi
ustun furdi. Lessing realizm nazariyasini yoglab chiqdi, “Lackoon™
risalasini va “Minna foy Barnxelm” komediyasini yozdi, MNemis ada-
biyoti o'zining vetuk davriga kirdi.

31 XVIII asrning 70-80-yillar adabiyvoti “Bo’ron va tazyig” ada-
biy harakati yosh shoirlamming isyenkorlik rubida vozilgan asarlar
natijasida vuzaga keldi. Gyote va Shillerning ilk ijodi davri (Gyo-
tening “Cryos fon Berlixingen” dramasi, Shillerning *Darogehilar”,
“Makr va muhabbat” tragedivalan};

47 XVINI asrning 90-yillari Shilleming “Vallenshteyn™ tragedi-
vasi, “Fojiaviy san'at to'g'risida xatlar” nazarly asarlari yozildi,
Fransuz burjua ingilobining adabiyotga ta'siri. Gyote hir gator
balladalar (“Korinflik kelin”, “Xazina izlovehi”, *Afsungaming sho-
girdi"”), “Vilgelm Meysterning o’ quvehilik yillari” romanini, “Faust"
ning I gismind vozib tugatdi.

XV ase nemis adabiyot va madanivati Lessing va Gotshid, Gel-
lert va Vinkelman, Mendelson va Nikolay kabi shoir va yozuvehi-
larni, “Bo‘ron va tazyiq” adabiy harakatining ajoyib namayandalari,
(iyote bilan Shillerni, Motsart va Betxoven kabi kompozitorlami
yetishtirdi. X VILI asr nemis ma’rifatchilik adabiyoti o*z xalgiga mil-
liy birlik, o'z kuchlariga ishonch, adolatga intilish kabi tuyg ulamni
singdirei.
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Memis ma'rifatchilarining asosiy vazifasi — mamlakatni milliy ji-
batdan birlashtirish. (Fransivada ingilobga tayvorlash bo*lgan). Bu
davrda falsafa juda ham ravnaq topadi. (Kant, Fixte, Gegel). Yozuy-
chilar 0°z asarlarida falsafiy masalalarga keng o'rin berdi,

Gotcolpd Efraim Lessing (1729—1781}. Germaniyaning 60-yil-
lar adabiy hayotida Lessing vetakehi o'rin egallaydi, U zamonasi-
ning ulug* mutafakkiri, igtidorli tangidchisi, adabivot va san’at naza-
riyotchisi, shoir va dramaturgi edi. Lessing adabivotni hayotga va-
qinlashtirdi, unga iftimoiy vo nalish baxsh etdi. L) vangi nemis ada-
biyotiga asos soldi, Shiller va Gyotelar Lessingning shogirdi edilar.

XVIII asrning 50-yillarida Lessing she’rlar, masallar va o*zining
birinchi tragedivasi “Sara Sampson xonim™ (1755) ni chop ettirdi.

Lessing “Lackoon” (1766) hamda “Gamburg dramaturgivasi™
(1769} nomli asarlarida xalqchil san’at estetikasining nazariyotchi-
si sifatida maydonga chigdi. Muallifning bu har ikkala risolasi
ma‘rifatchilik san'atida realizm prinsplarini ishotlashga va barga-
ror gilishga garatilgan. “Laokoon” risolasi bilan adib zamonasida
Juda ko*payib ketgan mazmunsiz tasvirlar she'rivatiga qarshi chiadi.
Asar klassitsizm adabiyotining asoslariga zarba berdi. Klassitsizm
estetikasi, san’at asari fagat “go*zal tabiatni™ tasvirlab berishi kerak.
deb hisoblar edi. Bunga garshi Lessing hagqoniy san’at hayotdagi
xunuk, salbiy vogealarni ham voritishi kerak, deb chigdi.

Lessingning ko'plab teatr taqrizlari asos bo'lgan “Camburg dra-
maturgiyasi” to'plami hagli ravishda nemis ma’rifaichilik haraka-
tining dasturilamali bo'lib goladi. To'plamda u san'atming tabiati,
uning jamiyatda ttgan o'mi va vazifasiga, borliq harakati va san'at
hagigatiga oid masalalami o°rtaga tashladi. Lessing san’at hayotn
aks cttirsagina o'z vazifasini bajargan bo‘ladi, deb gattiq 1shonadi.
Chinakam san’atning vazifasi fagat podshohlar va zodagonlar hayo-
tini emas, balki oddiy kishilar hayotini ham aks ettirishdan iborat
bo*lishi kerak. Lessing xalgchil san’at uchun kurashadi, *Saroy ki-
shi tabiatini 0*rganadigan joy emas”, deb fransuz klassitsizmini rad
qiladi. U dramaturgiyani Shekspirdan o*rganishga chagiradi.
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Lessingning fikricha. tragediyaning vazifasi kishilami insonpar-
varlik ruhida tarbivalash. Lessingning dramaturgik qarashlari “Sara
Sampson xonim" trapediyasida o'z ifodasini topdi.

Kemens shahrida dindor oilasida tug*ildi. U avval Leypung uni-
versitetida, so’ngra Berlin va Vittenburgda o’z ma’lumotini oshirdi.
1767—1769-yillarda Gamburgda vashaydi, Teatr tashkilotchilari-
dan hiri. « Gamburg dramaturgiyasis teatrida go*yilgan asarlar taqriz-
lardan iborat. 1770-yil moddiy givinchilikda gersoglik kutubxonast
mudiri bo'lib ishlavdi. Yozuvehi 52 yoshida juda kambag*allikda
vafot ctach

Lessingning «Gamburg dramaturgiyasis asari nemisma'rifatchilar
dasturiga aylandi.

Shifler (1759-1803). Ulug® nemis shoiri va dramaturgl Fridrix
Shiller 1759-vili Marbah shahrida (Vyurtemberg gersogligi) har-
biy feldsher nilasida tug'ilgan. 1773-yili 14 yoshlik Shiller harbiy
bilim wurtiga (kevinchalik harbiy akademiyaga) o'gishga berildi.
Vyurtemberg gersogi Karl Yevgeniy tashkil gilgan ushbu o'quv
yurtida bo‘lajak shoir nemis sharoitining qorong’i tomonltari bilan
to‘gnashgan edi. Harbiy akademiyada zobitlar, tibbiyot xodimlari
va huqugshunoslar tavyorlanardi. Akademiyada Shiller o*zining ilk
ijodini boshladi. 1776-yili shoirning “Cqgshom™ she'ri chop etildi,
shu yerda birinchi dramatik asari “Qaroqehilar” ustida ish boshladi.
Tragediva 1781-yili vozib tugatildi va tez orada Mangeym shahri
teatrida sahnaga go’yildi va favqulodda muvaifagiyat qozondi. Asar
premyerasiga horgan Shillerni gersog Karl Yevgeniy ikki haftaga
gamab go*yadi. Karl Yevgeniyning zulmidan qutulish uchun shoir
Mangeymdan Leypsigga, Drezden shahriga kelib joylashadi.
1782-yili “Genuyadagi Fiesko fojiasi®, 1783-yili keyin “Makr va
muhabbat” deb pomlangan “Luiza Miller” drammalarini yozdi.
1787=vili Shiller Veymarga kelib, Gyote bilan tanishadi. Gyote bilan
hamkorlikda Veyvmar teatriga asarlar yozadi.

80-90-yillarda Shiller estetikaga oid bir qancha asarlar yozdi.
“Famonaviy nemis teatri hagida® (1782), “Teatr ma’naviy muassasa
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sifatida™ kabi nazariy asarlarida erkinlik va go‘zallik tushunchalari
orasidagi o'zaro munosabatlar masalasini hal gilar ekan, Shiller
inson kamoloti va jamivatini qayta qurishda estetik tarbivaning,
go' zallikning roliga muhim ahamivat beradi. Adib tarix, gadimgi
yunon san’ati bilan shug®ullanib, odamlami go‘zallik govasi bilan
tarbiyalash mumkin, degan nazariy xulosaga keladi, U antik dun-
yo san‘atida o°z ideallarini ko'radi. Sluller 46 yoshida, ayni ijodiy
kuchga to'lzan bir pallada vafot etadi.

“Makr va mufabbar” ragedivasi “Bo'ron va tazyiq” drama-
turgivasining shoh asari bo‘lib quldi. Asarda ilk bor nemis havoti
chuqur va ishonarli tasvirlangan bo‘lib, unda tasvirlangan vogea
real sharoitdan olinib, hukm surayotgan axlogiy pastkashlik, gersog
saroyining dabdabasi va buzugligi ko'rsatilgan. “Makr va muhab-
bat™ pyesasida bir-biriza murosasiz bo‘lgan ikki qarama-garshi gu-
ruh vakillarining to*gqnashovi aks ettiriladi. “Makr va mouhabbar™
tragedivasi bilan Shiller jjodining ilk. shtvurmerlik davri vakuniga
yetdi. 1783-yildan 1787-yilgacha yozilgan “Don Karlos” fojiasi us
tida ishlash jarayonida dramaturg bir qancha o zgartirishlar kiritdi.
Asarda 1svonkorlik ruhi vo'qolib, mavjud tuzumni ma’rifat vo'li
bilan tuzatish mumkin, degan ishonch paydo bo‘ldi. “Don Karlos”
tragediyasidan keyin Shiller deyarli 10 yil dramatik asar vozmadi.
80-yillaming o'rtalarida u kam sonli she'rlar yaratdi.

90-yillargacha kelib, Shiller tarixiy mavzuga murojaat qildi.
O ttiz yillik urush davrini hikoya gilgan “Vallenshteyn™ trilogivasini
(1797=1799) yozdi.

“Vilgel Tell® (1804) — Shillerning ijodiv vo'lini yakunlovchi
drama bo'lib, unda yozuvchi o‘zining vatani, xalgi taqdiri hagidagi
o'y-fikrlarini bayon qiladi. Asar dramaturgning o’ziga xos poetik
vasiyati edi. 1803-yilning 18-avgustida vozgan maktubida Shiller
quyidagilarni bayon gilads: “hozir “Vilgelm Tell” hilan juda band-

man... Mavzu juda qizigarli va o'zining xalqehilligi bilan teatrga

LI |

juda mos™.
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Dramaturg o°zining dramasida xalq afsonalaridan foydalanib,
xalq ichidan chiggan Vilgelm Tell obrazi orqali xalgning ozodlik,
milliy birlik haqidagi orzu-istaklarini va unga erishish yo'lidagi

mashagaatlarini ko'rsatib beradi.

Shillerning “Makr va muhabbat” fojiasi 1936-yili Komil Ya-
shin, 1939-vili Ma'rul Hakim tomonidan o‘zbek tiliga tarjima qi-
lingan, Asqad Muxtor esa 1954-yili “Qaroqehilar” tragediyasini
o*zhekehalashtirpan. Har ikki asar Milliy Akademik drama teatrida
sahnalashtirilib, zo'r muvaiTagiyat bilan namoyish gilindi,

1795-yilda «Kishini estetik jihatdan tarbiyalash to®grisida xat-
lars nazariy maqolasini yozadi. Uning fikricha, inson go'zallik ta'siri
pstida, insonparvarlar hagqoniy bo‘ladi va hayotdagi nugsonlar bar-
taraf etiladi va agl-idrok, ozodlik, tenglik hukm suradi.

U yozuvchilami o'z asrl farzandi (quli emas) bo'lishiga, o'z
davri ehtivojiga qarab yozishga chagiradi, «Qarogehilars (1781-yil)
da Graf Maksimilian fon Moorning ikki o'g'li Karl { Lepsigda
a'qivdi) va Frans (shuhratparast) bor. Karl garzga botib, yvordam
so‘rab yozgan xatlarini Frans qari otasiga buzib, soxtalashtirb
a'gib beradi, akasiga tuhmat giladi. Graf Karldan voz kechadi.
[lojsiz Karl gqarogehilar guruhing tuzadi{Butun mamlakatga dah-
shat soladi), Otasi bundan xabar topadi. Frans bir kishini yollab,
otasizga Karlning o'limi hagida yolg'on xabar beradi. Xasta graf
olamdan o tadi, Frans otasi o‘rnini egallaydi va saroyda adolatsiz-
lik o*matadi. Begona kishi givofasida saroyga kelgan Karl barcha-
sidan xabar topadi. Sevgan gizi Amaliyani tutib olishib garogehilar
huzuriga keltiradi, Ammo Karl sevgan bilan birga Amaliyaga xan-
jar uradi. Ozini hukumat go‘liga topshirmogehi ekanini garogehi-
larga ma’lum qiladi. Qaroqehi Karl jamiyatni o‘zgartirmoqehi
bo® ladi.

longann Volpfeang Gyote (I1749-1832). Frankfurt shahrida
yurlst oilasida tug'ildi. Laykuna universitetida (grafik) o q:ﬁ; yur-
ganda birinchi she'rlarini yozadi. Uning dunyogarashiga Spinoza
falsafasi-¢Poctikan ta’siri katta bo‘ladi. Studentlik yillari Ganpening
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aMuhammadning hayotin kitobidan ruhlamb, Muhammad haqida
drama yozmogehi bo®ladi (parchalar).

Gyote 1771-yilning l4-okiabrida buyuk mgliz dramatur-
gl VShekspirga bagishlangan kechada ma'ruza qildi. Ushbuy
ma'ruzasida u o‘zining estetik dastunni bavon etadi. Ma'ruza
shekspir dahosiga avtilgan madhiva bo'lib, Gyote um vangt adabiy
oimning bayrog'i deb e'lon qildi.

Oz hayoti davomida 1600 ga vagin she’r yozadi. Juda ko® pchiligi
xalg go'shiglariga aylanadi. «Gets fon Berlixingens {(1773) Gvote-
ming nomini butun Germanivaga mashhur qiladi. Dramada XV1 asr
vogealariga murojaat gilinadi. Bosh gahrameni Ges ritsor. 1 xalq
orasida juda mashhur. Isyonkor shaxs tagdiri uni juda qizigtiradi.
Asar uning Shekspir bilan juda qiziggan davrida yaratildi (Xronika-
lar ruhida). Asar klassitsizm teatridan butunlay farg giladi.

1774-yih «Yosh Verterning iztiroblaris romanini yozdi. Asar gah-
ramoni Verter — byurger oilasidan chigqan iste’dodli, nozik tabiat
yosh yigit. U o'z davri uchun juda vaxshi ma'lumot olgan, klassik
adabiyotni, aynigsa, Gomer asarlarini sevib o'qivdi. Qalbi olija-
nob his-tuyg ularga boy. Verter tabiatning erkin farzandi, u Russo
ta*limotining ixlosmandi. Verter Sharlotia ismli gizni sevib qolgan.
Ammo Sharlotta boshqa yigit — Albertga unashtirilgan cdi. Shu sa-
babli Verter qizni unutish magsadida shaharea barib, diplomativa
idorasiga ishga kiradi. Ammo bu yerda uning ishi yurishmaydi. Oz
xo'jayini graf saroyidagi ziyofatda hozir bo'lgan Verter yugori ta-
baga vakillariga yogmaydi, Verterning xo‘javini mehmonlarning
xohishini unga aytgach, yigit bu uydan chigib ketadi, Ertasiga butun
shaharga, go‘yo Verter mehmondorchilikdan haydah yuborilganligi
hagida be'mani tuhmat gaplar targaladi. Hagqoratlangan Verter ariza
berib ishdan bo*shaydi. Yana o'z sevgilisi voniga gaytib boradi. Endi
Sharlotta turmushga chiggan, Verterning Sharlottalarnikiga kelishi
bu oilani obro‘sizlantirgan bo‘lar edi. Chorasiz qolgan Verler o*zini
ﬂfﬁ;:@_'r‘_' di. Gyote zamondoshlari asaming bunday yechim bilan

gallanishiga salbiy munosabat bildirdi, hatto Lessing ham Verter-
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ning o'z joniga gasd gilishini gahramonning irodasizligl, ojizligiga
yo*ydi. Garchi Gyote bu fikrlarga go°shilmasa-da, romanning ikkin-
chi nashriga quyidagi she’riy misralarni epigraf qilib kiritdi:

+ “Fir bo‘lgin, men yurgan yo'ldan yurmagin®, Gyote gahramoni
ichki dunvosi bov sentimental obrazdir, XVIIT asr yozuvchilari
uchun, jumladan, Gyote uchun ham inson sezgilarining ifodasi
o'sha zamon feodal tuzumida hukm surayotgan shafqatsizlik,
toshbag irlikka qarshi kurash ifodasini anglatar edi, Bu hol inson
uchun uning har tomonlama kamoloti yo'lidagi kurashni bildi-
radi, XVIII asr insonparvarlari barcha gobiliyatlarini, qalbining
bay his-tuyg ulari to'la namaoyon gilinishini istar edilar. Insonni
tabiat bekam-u ko'st yaratadi, ammo adolatsiz jamiyat sharoiti
undagi barcha illat va gusurlarni keltirib chigaradi, deb hisobla-
ganlar.

Grvote lirikasi o*ziga xosligi bilan ajralib turadi. Uning she’rivati
badiiy vetuk. serma’no va hayotiydir. Shoir o'z lirikasida xalg hayo-
tiga, uning og‘zaki jjodiga murojaat qilib, yana ana shu xalg folklyo-
ri xazinasini ajoyit durdonalar bilan boyitadi. Gyote she’riyati kishi-
ning murakkab ichki dunyosini ochib beradi. Xalg tili, uning ohang-
rabo musigiyligi, quvnog lapar ohanglari kitobxon qaibini junbush-
ga keltirib, lirikaning sirli sehriga maftun gilib go‘yadi. Lirikasining
agosiy mavzusi inson, uning sevgisi, uning tabiat bilan uyg unlashib
ketgan havotiy, falsafiy go'zallik va ozodlik hagidagi olijanob orzu-
larini tarannum giladi. Gyote dunyo madaniyatining bir ildizi, bir
asosi bor, bu ham bo‘lsa, Gfarbda, G'arb-madaniyat beshigi, degan
noilmiy fikrga garshi o'larog, dunyo madaniyati yagona jarayon va
gonuniyatlar asosida rivojlanishi, bu jarayonda Sharg hech qachon
Garbdan kevin qolmaganini, balki ko'p sohalarda undan ilgarilab
ketganini ta"kidlaydi.

Avtish joizki, adibning Sharqga hurmati, ehtiromi uning Ho-
fiz Sheroziy ijodi ta’sirida yaratilgan “Devoni” da o'z ifodasini
topdi:
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Hafiz, sen-la bellashinogga
Yo'l bo lsin bizga!

Lochin kabi uchar yelkan
T Iginlar uzra.

Yengil epchil uchib borar
Intilib olg'a,

Agar to fon ko tarilsa,
Azobda darg ‘a!

O ‘shiglarning ko ‘kka wchar
(o qushiday,

Dengiz o tga do 'nsa agar
Mesn wekin go yenayp!

Shoiming sharg mavzusiga bo'lgan gizigishi yangi hodisa emas
edi. Bir gancha san’atkorlar o'z fjodlarida sharqqa murojaat gilgan-
lar. Jumladan, Shekspir (*Otello™), Rasin (“Boyazid™), Monteske
(“Fors maktublari™), Volter (“Muhammad™), Bayron (“Sharq dos-
tonlar™), Viktor Gyugo (“Sharg motiviari'™) kabi misollarni aytib
o'tish kifoya,

Ciyote g*arb va sharg adabivotlarining bovib, rivojlanishini bir-
biri bilan yaginlashuvida deb biladi. U sharq bilan gfarb, o°tmish
bilan hozirgi zamon, ularning urf~odatlari, mulogot va mushoha-
dalarini, biri orgali ikkinchisini tushunishni magsad gilib go*yadi,

“Mag"rib-u mashriq devoni™ da Gyote shargning buyuk shoirlari
Hofiz, Nizomiy, Firdavsiy hamda Sa'diy ijodini nozik talgin gilib,
o'ziga xos falsafiy lirika javharlarini yaratadi. Shoiming “Devoni”
sharq va g'arb she’riyati bir-biriga yaqin, umumbashariy adabiyot
ekanligini isbotlaydi. “Mag‘rib-u mashriq devoni” o'n ikki kitobga
botlinadi, Bular: “Qo‘shiqehi kitobi”, *“Hofiz kitobi”, “Sevei kito-
bi”, “Mushohada kitobi”, “Qobus kitobi”, “Soqi IutubJ . "“Norozilik
kitobi™, “Hikmat kitobi”, “Zulayho kitobi”, “Temur kitobi”, “Ma-
galkrmhl” hamda “Jannat kitobi” dan iborat, Bu she’riy to‘plamda

ing ];aycrL insonlaming taqdiri, tinchlik hagidagi o°ylar o'z
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“Devon”da shoir timsollar, majorlar, gochiriglar vo'li bilan
she'riyat, jodivol, sharqg madaniyatining xususivatiari hagida fike
yuritadi. “Devon”ning “Hijrat” deb ataluvchi she'ri to‘plamning
mugaddimasi hisoblanadi, “Devon"ning tanxiy mazmuni shuki,
unkla 622-yilda Mubammad payg'ambarning Makkadan Madinaga
ko‘chib o'tishi ko'zda tutiladi. Ayni vagtda “Hijrat™ shoir Gyote-
ning sharqqga vuz o' girishini bildiradi. U garbning bo’g*iq. diggina-
fas muhitidan qochib, sharquing keng va sof havosidan to*yib-to yib
nafas olishga oshigacli.

“Fanst” Gyote ijjodining virik mahsuli bo*lgan. Asar XVIII
asrning oxiri va XIX asrning birinchi choragida vozilgani (1773—
183 1yv.) uchun ana sha xilma-xil vogealarga boy bo*lgan Cvrupa
hayotini aks ettiradi. Asarda inson hayotiga, uning jamiyatda tutgan
o'riiga diggat qaratilgan

Tabiatning, koinotning qudratli kuchlarini inson irodasiga
bo*vsundirish, uning qonunlarini o*rganish va bu sirlarmi odamzod
fovdasiga xizmat gifdirish ulug® mutafakkir ¢lim Civotening doimiy
arzusi bo'lib keldi. Uning buyuk gahramoni Faust ana shu orzuni
amalga oshirishdek olijanob ishga bel bog'laydi. Faust hagidagi af-
gona (XVI asr) nemis xalg she'rivatida yaratilgan eng buyuk asar
ho'lib, Gyote go‘liga galam olgan kunidan boshlab bu hagida asar
yozishni orzu gilar edi. Ana shu afsonalarda Faust olim, sehrgar,
shavtonlar bilan muncsabatda bo'lgan kishi sifatida talgin qilinadi.
Arshi a’loda shayton Mefistofel xudo bilan Fauost to*g'risida mu-
nozara giladi. Shaytonning fikricha, koinoti azimda inson ojiz bir
narsa, u baxtsiz, abadul-abad azob-uqubatda yashaydi. Agar xudo
unga agl ato qilmasa, inson yomon yashamagan bo‘lur edi. Buning
ustiga Faust butun koinot va tabiat sirlarini ilm-u fan kuchi bilan
bilib olmogehi. Mefistofel Faustning bu intilishlariga ishonmayds,
unga shubha bilan garaydi. Xudo esa, inson adashib bo‘lsa ham,
izlash, gidirish natijasida kamolot cho®qqisi tomon boradi, deb unga
umid bildiradi. Bu umid Gyotening inonparvarlik garashlarining
natijasidir. Shayton: “men, albatta, Faustning nafsini go‘zg‘ab, yo-
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mon yo'larga olib boraman, uning intilishlalrinL orzularini puchga
r;hianaman" deydi. Asarning asgsiy konflikti va tuguni shu yerdan
boshlanadi.

Kim — erk, hayot deb jang gilolsa har kun,

Erk-u hayot uchun o ‘sha munosib.

Nuddi shunday mehnat, kurash va havas

Band aylasa yosh-u keksa — har Kirni,

Shunday kinda ko ‘rsam edim bir nafas

Ozod divorimni. ozod xalgimmi.

Faust tilidan aytilzan ushbu misralar u anglab yetgan hagiqatming,
inson umrining mazmunini belgilab beradi. Gyote o'z tragediyasida
bir-biriga zid bo‘lgan ikki xil kuchlar to'gnashuvini ko'rsatadi. Bu
kuchlarning biri Faust, u ilg‘or dunyogarash, yorug®hik timsoli. U
buyuk olim, fjodkor inson, odamlar baxt-saodati uchun kurashadi.
Faust ilmga tashna, ilm-ma'rfatning kuchi bilan kishilarga ezgulik
gidiradi. (*z xalgini ma’rifatli gilish uchun Injilni tarjima qiladi.
Shoir tinmay olg'a yurishni, to*xtovsiz harakat gilishni targ"ib giladi,
chunki u harakat insoniyat kelajagini munavvar gilishiga ishonadi.
Gyolening asari zamondoshlarini o'rta ast uyqusidan uyg*otishga,
o'z hayotini qurishga da'vat giluvchi chagiriq ham edi. Shoirning
gahramoni davr munosabatlarini o'zida mujassamlashtirgan ki-
shi. Asosiy gahramonlardan biri bo‘lgan shayton Mefistofel o'zida
shubha, inkor ham vayronalik kuchlarini mujassamlashtirgan. Shay-
ton hamma vagt Faustni yo'ldan ozdirishga, uning yuragida shubha

~go‘zg'ashga unnadi. Faustni olijanob mtilishlardan chalg'it:b, ha-
gigat, insoniyat oldidagi burchlarini unutishga undaydi.

Gyote asrining ikkinchi gismida gadimgi Yunoniston mavzusi
asosiy o'rin oladi. Yelena antik dunyoning go*zallik timsoli sifatida
gavdalanadi. Faust bilan Yelena o°rtasidagi nikoh ramziy ma’no kash
MM qo‘lida golgan Yelenaning kivimlari qadimiy san’atning

~ olijanob tasviri, belgisidir. Gyotening fikricha, oltin davr o'tmishda
- emas, istigholda, kelajakda.
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“Faust” asari XVIII asr oxiri va XIX asr boshlaridagi nemis ada-
hiyotining falsafiy va badily yutug'i bo’ldi. Bu asar ustida Gyote 60
vil davomida ishladi, «Fausteni yozish nivati unda studentlik vil-
laridan boshlangan edi.

Afsungar doklor Faust hagidagi afsonalar XVI asrda paydo
bo‘lgan. 1592-yil. Kristofer Marlo «Doktor Faustning fojivaviy
tarixiv sahna asarmi yaratdi, XVII-XVIII asarda tabiat sirlamni
o‘zlashtirgan doktor hagida Germaniyada turli kitoblar bosilib
chiggan edi. Demak, tragedivada bir-biriga zid bo“lgan ikki xil kuch-
ning to'gnashuvi tasvirlanadi. Faust-ilg*or dunyogarash, yorug'lik
timsali. To'xtovsiz harakat, varatish, bunvodkorlik uning asosty shi-
ori. U ilmga tashna, Injilni tarjima gilgan. Myefistofel shubba, inkor,
vayronachilik kuchlarini mujassamlashtirgan, U Fausini yoldan ar-
mogehi bolada,

Jahon adabivotining shoh asarlaridan biri bo'lgan “Faust”
ni o‘zbek kitobxoni shoir Erkin Vohidov tarjimasida ona tilida -
o'qimogda. Gyotening buyuk “Faust™ fojiasi bilan hirga bir gan-
cha she’rlari o'zhek tiliga M.Shavxzoda, Shukrullo, Erkin Vohidow,
Sadriddin Salimov tomonidan tarjima gilingan. “Yosh Verterning
iztiroblari™ romani Yanglish Egamova tarjimasida o‘zbek tiliga
o' girtflgan.

Muavzu bo'yvicha nazorat savollari:

1. Ma'rifatchilik adabivoti deganda nimani tushunasiz?

2, Anglivadagi romantizmning asosiy namoyandalari kimlar?

3. “Robinzon Kruzo' romantizmida ma’rifatparvarlik tomoyil-
laniming aks etirilisha.

4, Fransuz ma'rifatchilik adabiyotining asosiy vakillari kimlar?

5. “0Odil podshe” g'oyasining adabiyotdagi talgini.,

6. “Bo‘ron va tazyiq” qanday adabiy harakat edi?

7. Shiller jjodida isvonkor gahramon . .

8. Gyote va Sharq adabiyofl. Gyotening “Faust” tragediyasida
ezgulik va razolat kurashi talgini,
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ROMANTIZN ADABIYOTI

REJA:
1. Romantizm adabiyotining ijtimely va nazariy asoslari va
xususiyatlari.

2. Nemis romantizmi. Gofman ijodi.

3.  Fransuz romantizmi: V.Gyugo ijodi.
4. Daniya romantizmi: H. Andersen ijodi.
5. Angliva romantizmi: Bayron ijodi.

Tayanch thoralar: romantizm: fransuz ingilobi; romantik
gahranon; rarvixiviik, eka-uka Grimm ertaklar, Crofman, Bayp-
ron: shaxs erkis VSkort; tariziy roman: V.Gyugo, H Andersen
erfaklari,

Romantizm X VI asr oxiri va XIX asr birinchi yarmida Ovrupa
va Amerika adabivotida tarqalgan virik adabiy ogimlardan biridir.

“Romantizm” atamasining paydo bo‘lishini “roman”™ {roman)
so'zi bilan bogiliq holda o'rganish mumkin, X asrdan boshlab
Fransivada boshgalardan ajralib toruvehi gahramoenlar bilan sodir
bo'lgan ishqiy, jangovar sarguzashtlar bayon etilgan asarlar roman
deb atalean, Bunday asarlar antik romanlar singari lotinda emas,
jonli roman (fransuz) tilida yozilzan, Sagalardan fargli ravishda ro-
manda real vogealarga emas, muallif tomonidan xayolot olamiga
tayanilean. Shunday gilib, o*rta asrlar {Tom, Kreten de Trua) roman-
lari o°guvehi va tinglovchilarni qizigarli sujet — muhabbat va shuh-
tat uchun gahramonliklar sodir etib, hatto insonga dushman bo*lgan
yovuz kuchlar ustidan ham g'alaba qozonuvehi qahramonlar hagida
hikoya qilishi bilan rom etgan. XVII asr o‘rtalariga kelib Angliya-
da paydo balgan romantik sifat agl bovar gilmaydigan gahramon-
liklarga asoslangan barokko romanlarining xususiyatini ko‘rsatish
uchun xizmat gilgan. Shunday qilib, romantizm tushunchasi nafagat
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i, balki sirlilikni ham anglata boshlagan. Jan Jak Russo
mazkur atamadan takrorlanmas Shvetsariya tabiatiga tavsif berishda

foydalangan. _ A .

«Adabiyotshunoslik lugtati” da romantizm termini etimologik
jihatdan ispancha “romanse” s0'zi bilan bog'lig bo'lik, XVIII asrda

“Kitoblardagina uchrashi mumkin bo'lgan g avritabity, ajabtovur,
fantastik narsalaming bari shu so‘z bilan yuritilgan™". Romantizm
mavjud vogelikdan goniqmaslik, aniqrog’ ma ‘rifatchilikka xos
bo'lgan olamna aql bilan raso holga keltirish g*ovasiga ishonchning
yo'qolishi natijasida paydo bo'ldi. Lekin romantizm, romantik ta-
fakkur ildizlariga gadim zamonlarga borib tagaladi. Romantizmga
x0s xususivatlar Sharq adabiyoti, xususan, mumtoz o°zbek adabi-
yotida ham chuqur ildiz otgan. Birog adabiy yo'nalish darajasiga
ko' tarilmagan edi.

Fransuz ingilobi (1789) Ovrupa va jahon adabiyotidagi kuchli
yo'nalish-romantizmning vujudga kelishiga zamin hozirlagan
vogea bo®ldi.

Shu bois fransuz yozuvehisi V.Gyugo XIX asr haqida: “XIx asr-
ning buyuk onasi — fransuz ingilobi bor. Uning tomirlarida fransuz
ingilobining tuganmas goni jo'sh urmogda” degan edi.

Ingilob ijtimoiy-sivosiy sohada feodal ijtimoiy munosabatlarga
barham berib «Ozodlik, tenglik, gardoshlifo: deb ataluvehn shiori
katta kuchga aylangani, qo’shni mambakatlarda ham ingilobiy kayfi-
yatni vujudga keltirgani bilan ahamiyatlidir.

XX asrda tadgigotchilar nimani «Romantizms deb atash
to'g*risida bahs olib bordilar. (Fransuz olimi Surpe bu ogimga bufun-

' lay garama-garshi bo‘lgan naturalizmni ham romantizmga qo’shadi.
XX asming 50-yillariga kelib sobig Sovet ittifogida paydo bo’lgan
konsepsivaga ko'ra romantizm yo*nalishi o'z badiiy uslubi bilan bir-
bmdﬁn farq giluvchi, ikki ogim — faol va passiv romantizmdan 1bo-
rat deb xulosa gilingan.

~ * D.Quronov, ZMamajonoy, M.Sheraliveva, Adabiyotshunoslik lug'ati,
*W:Mﬂﬂmﬂmzﬂm_—ﬂ. 258,
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Lekin XX ASrning ﬁ-l}—?ﬂ—}-‘i][uriga kelib bu borada {Iyen roman-
tiklari: Gofman, Po va boshqalar tjedi fadgiqi asosida), yangi xu-
lesaga kelindr. Bu romantiklar badiiy uslublarining birligi hagidagi
xulosadir,

Romantiklar tjodi har bir mamlakatda o*z belgilariga ega. Bu
davlatlarning milliy, tarixiv xususivatlar bilan bog'ligdir. Shu bi-
lan birga, Ovrupa romantizmi o'z umumiy xususivatlariga ham ega.
Llar quyidagilar:

* romantiklar payde bo'lgan tarixiy sharoit;

* uslub xususivatlari:

¥ qahramon xarakteri.

Orvrupa romantizmi uchun fransuz ingilobi tarixiy sharoit bolib
xizmat giladi. Romantiklar ingilob ilgari surgan inson ozodligi
g'ovasim gabul quildilar, Lekin ingilob rahbarlandan ban bo'lgan Sen-
Tyust ta'riflagan “omma baxti uchun kurash” asnosida zo‘ravonlik,
zulm avj oldi. Natijada, ingilob g'oyalariga ishonch o'rmim hafsala-
sizlik, umidsizlik egalladi. Romantiklar inson jamiyatda himoyasiz
ekanligini, mulkchilik hissi barcha parsa ustidan ustunlikka erisha-
votganini his gildilar, Shuning uchun muhit oldidagi ojizlik, ikkila-
migh, gahramonlar tagdirining fojiyvaviyligi romantiklar dunyosining
oziga xos jihatlari hisoblanadi,

Bir tomondan, shaxsga nisbatan alohida munosabat, uni atrof-
muhit bilan alogalari xarakteri, ikkinchi tomondan, real muhit-
ea ideal dunyogarashni garshi gofyish o°ziga xos badity uslub
bolishini belgilab berdi. Romantiklarning vazifasi turmushni aniq
va ravshan tasvirlash emas, balki turmush hagidagi orzu-umidlami
tasvirlashdir. Shunday vo‘llar orgali ular oz ideallarini aks ettira-
dilar.

Romantizm adabiyoti o'z qahramonini ham ilgari suradi. Ro-
mantik gahramon, asosan, yuksak va nozik his sohibi, boshqa-
lar bo'vsunuvehi qonunlarga bo*ysunmaydigan magrur shaxsdir.
Shuning uchun u doim boshqalardan ustun qo'yiladi va ajralib tu-
radi. Bunday gahramon ko'pincha yolg'iz bo‘ladi. Shu sababdan
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yolg'izlik mavzusiga juda ko'p janrlarda, asosan, she'rivatda keng
o'rin berilgan.

Romantiklarming shaxs ichki dunyosiga bo*lgan qizigishi lirik va
liro-epik janrlarming sullab-yashnashiga sabab bo’ Idi

Yangi tarixiy sharoitda Ovrupada, ma'rifatparvarlar kKutgan va
ishongan «Aql-idrok» mamlakati ro‘yobga chigmadi. Romantiklar
muhitning ziddiyatli ekanligini anigladilar. Ular adabiyotda tarixiy-
likni kashf etdilar. Ma'rifatparvarlar esa o*tmish to'g risida antita-
rixiy mazmunda {#yaxshi-vomons deb) fikr yuritean edilar. Klas-
sitsizm tragediyalarining sujetini, asosar, tarixiy voqealar tashkil
etsg-da, ularni tasvirlanayolgan davr xususivatlari emas, burch va
tuyg‘u masalasining yechimi gizigtirgan.

Romantiklar o‘tmishda natagat inson xarakterlarini, balki o'z
zamonasi ta'sirida shakllangan xarakterlarni ham ko‘ra oldilar.
Ma'rifatparvarlar yuksak ma’navivat, aql-zakovat egalari bo® lgan
ko“plab ijobiy cbrazlami yaratgan bo‘lsalar, romantik gahramon
ijobiy bo'lishi shart bo'lmey, u muallif idealini o*zida aks etfirish
lozim edi.

Romantiklar uchun badiiy reallik mavjud reallikdan haggonyrog-
dir. Real vogelikdag: tussizlikdan (bema’nilikdan) bezgan jjodkor-
Jar, ko*pincha, o‘tmishdan ma’ni izlashadi yoki vogea-hodisalar ak-
sar uzoq, ckzotikaga boy yurtlarda kechadi.

$hu tariga romantizm adabiy yo'nalish sifatida XVIII asr oxiriga
kelib birdaniga bir necha mamlakatlarda paydo bo'la boshladi, Este-
tik manifest, traktatlari bilan Germaniyadan [yen roma ntiklari, Fran-
siyadan Shatobrion va de Stal, Anglivadan “Ko'l maktabi” vakillari
chigdilar.

Orvrupa romantizimi taracqiyoti uchta davrga bo’ linadi:

a) Ik romantizm (XVIII ast oxiri XIX asr boshlari)

b) Rivojlangan romantizm (XX asrning 20-40-yillari)

d} Kech romantizm (1848-yildan keyingi davr)

Ammo mazkur davriylashtirish barcha Ovrupa mam lakatlari
uchun bir deb bo'lmaydi. Germanivada ilk romantizm Yen roman-

164



tiklari (Movalis, aka-uka Shlegelar) nomi bilan bog'lig. Ikkinchi
bosgichdagi Geydelberg romantiklan davri Napaleon okkupatsiyasi
va milliy uyg onish davriga to*g'ri keladi. Xuddi shu paytda aka-uka
Grimm ertaklan pavdo bo'lgan.

20-yillarga kelib, Gofman vafotidan so'ng va yosh Heynening
realizm an’nalarin yoglab chigish munosabati bilan nemis roman-
tizmi egallagan mavgeyim boy bera boshlads.

Anglivada esa Shelli (1822) va Bayvron (1824) ning hayotdan
ko'z yumishi romantizmni ikkinchi darajali adabiy yo‘nalishga
aylantirdi.

Romantizm Fransivada 30-villarga kelib to‘la shakllandi. Bu
pavtda Angliva va Germaniyada romantizm o'z umrini yashab
bo‘lgandi, deyish mumkin. Fransiya romantiklari yangi drama
uchun kurashdilar, (Ungacha klassitsizm teatri hukmron edi). Drama
janrining islohotchisi sifatida V.Gyugo maydonga chigdi.

Polshada romantizin hagidagi bahslar 1810-yillarga to'g"rl ke-
ladi. 20-yillarga kelib, A Mitskevich ijodi bilan bog'lig holda shakl-
landi va o'zining asesiy o°mini uzoq vaqt saglab goldi.

MNemis roraifizin

CGermanivada go‘shni Fransiyada bo’layotgan vogealarni zo'r
gizigish bilan kuzatib bordilar, Germaniyaning ilg*or vakillan
ularning(o*zlarining) golog, o‘nlab mustagil knyazliklarga bo'lingan
mamlakatida ingilobiy o‘zgarishlar bo‘lmasligiga ko'zlarl yetdi.
Shuning uchun ular ma’naviy sohada ingilob gilishga harakat gil-
dilar.

Memis romantiklari idealist Fixtening «(0‘z digqat-e'tiboringni
seni o'rab turgan atrof-olamga emas. balki o'zingga garate, — degan
falsafiy garashlarini yoglab chigdilar.

Insan o'z xohish, intilish va harakatlari tufayli yanada yaxshirog
botlishi mumkin va kerak. Bunda unga yordam berish kerak. Nemis
romantiklarining asosiy vazifa va maqsadi ana shundan iborat edi.
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Nemis romantizmi tarixin 3 ta davrga bo‘lish mumkin:

1) 1795-1805-yillar — Yen romantiklari F.Shlegel, Novalis,
Tiklar davri;

2) 1806-1813-yillar - Geydelberg romantiklari K.Breyntano,
A Armimlar nemis folklorini yig*ishga katta e'tibor berdi. Bu vagtda

aka-uka Grimmlar ham ana shular to* garagida edi.

3)  1815-1848-yillar — Napaleon ingirozidan so‘ng roman-
tiklamning harakat markazi Berlinga ko'chdi.

Bu yerda Gofman, Shamisso. Heyne (ilk ijodi) va Byvuxerlar ijod
gildi.

Nemis romantiklarining katta ishlaridan biri = xalg og'zaki nodi-
ni o°rganishlari bo'ldi. Yakob (] 785-1863) va Vilgelm (1786-1839)
Grimmlar folklorning estetik gimmatini yuksak qadrlaganlardan
edi: Ulaming tarix, til tarixi, buqug va mifologiya bo‘vicha bir qan-
cha ilmiy magolalari mavjud, Ammo ularga xalgdan yozib olingan
3 tomli va 200 ta ertakdan iborat «Bolalar va xonadon ertaklaris
{1812—1822) katta shuhrat keltirdi. Ular ertaklarni butun Germaniya
bo*ylab yurib turli toifa odamlardan yozib oladilar.

Ertaklamni 3 guruhga bo‘lish mumkin: sehrli, hayvonlar hagidagi
{Bo'ri va yetti echkicha», «Bremen muzikantlaris») va maishiy er-
taklar,

Barcha ertaklarda mehnatni sevuvchi, dono, sabr-toqathi qahra-
monlar doimo g*alaba qozonadilar.

A_8 Pushkin «Oltin balig va baliqcha hagidasgi erfagida «Kam-
bala balig hagidagi ertaky epizodidan foydalangan.

Fridrix Shiegel (1772-1829). Avgust va Fridnx Shlegellar nemis
adabiyotshunosligi faniga asos soldilar.

Antik madaniyatni chugur his gilish, o°rta asr va Uyg'onish davri
yodgorliklarini o‘rganish, klassitsizm va ma’rifatparvarlik adabiyo-

tiga tangidiy yondashish ular uchun adabivotga bo‘lgan talablarini
ishlab chigish imkoniyatini yaratdi.

vunon va rimliklar merosining ahamiyati hagida fikrlar ekan,
 Fridrix Shilegel san’at o‘zgaruvehan degan fikrga keladi. Shuning
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uchun insoniyat rivojlanishidagi har bir yangi bosgich badiiy ijod
oldiga yvangi vazifalar qoyadi.

Yangi san'atning asosini: “Fransuz ingilobi, Fixtening “Fan
ta’limoti” va Gyotening “Meyster™ tashkil etadi”, — deb yozadi
shlegel.

Memis romantiklari san’atkorlami odamlar orasidagi oliy mavjo-
dot sifatida ulug®ladilar. “Crdamlar ver yuzidagi boshga mavjudot-
lardan ganchalik vstun bo'lsalar, san'atkorlar odamlardan shungha-
lik ustundirlar”, - deb yozadi Shiegel.

Nemis romantiklarining asarlarida bu goya u yoki bu darajada
o'z ifodasini topdi.

F.Shlegel adabivotga romantik kinoya tushunchasini olib kirdi;
romantik kinoya nafagat nemis romantiklari, balki keyingi davr
yozuvchilariga ham katta ta’sir ko'rsatdi. Shamisso, Gofman,
Gyote asarlarida romantik Kinoya o'zining aniq ijtimoiy ifoda-
sini topdi.

F.Shlegel ofzining nazariy qarashlarini 1799-yilda vozilgan
“Lyo'sinda” povestida ifoda etdi, Asar sujeti zamondoshlaning lol
goldirdi, chunla Yuliy va Lyo®sinda (rassomlar) obraziarida ular mu-
allif va Doroteya Feini tanidilar.

Homantik vozuvehi nugtal nazaridan gahramon muallifning aksi
bo*lih adabivotga o tishi, adabiyot o'z navbatida hayaotga aylanishi
kerak.

Ernst Teodor Amadey Gofman (1776-1822). Gofmanning fan-
tastik novella va romanlari nemis romantizmining éng Katta yutug’i
hisoblanadi. 1! muhitni ag! bovar gilmaydigan (iratsional} holda ga-
bul giladi, chunki shunday holda dunyoviy uygunhk (garmoniya)
mumkin emas.

Giofman asarlarida, ko'pincha, personajlarning ikkiga ko'payish
hollarini kuzatish mumkin. U XIX asr vozuvchilari orasida birinchi
bolib, inson naturasining ikkiga ko‘payishini ochdi, Ya'ni Gofiman
asarlarida insonning garama-qarshi xislatlari alohida, aralashmagan
holda maydonga chigadi.
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Bo'lajak yoruvchi Kyonisbergda tugtildi. Huqug fakultetim
bitirdi. Tirikchilik vajidan boy byurgerlarning qizlariga musigadan
sabog berdi. 1814-yildan to umrining oxiti gacha Berlinda yashadi.
Gofman umr bo‘vi nochorlikda hayot kechirdi,

San’at va san atkor mavzusi — Gofman jjodining asosini tashkil
etadi. Uming asarlarida igtidorli musigachilar, san atkorlar doimo
Germaniyaning zerikarli, pastkash havotida bo'g'iladilar, o'z ideal-
lari va nemis hayoti o'rtasidagi qarama-garshiliklarni ko'nb azob
chekadilar.

1809-yilda “Umumiy musiqa gazetasi’da “Kaviler Glyuk™ no-
vellasi bosilib chigdi. Shundan song kompozitor Kreyslerga
bag‘ishlangan boshga asarlari ham paydo bo'lgan va ularni “Kallo
ruhidagi fantaziya” to'plamiga biriktiradi (1%14—1815). (Jak Kallo
— XVII asr fransuz rassomi). Ushbu to'plamdagi hikeyalar marka-
zida musigachi va kompozitor logan Kreysler tradi. Kreysler — dar-
badar musigachi. U juda ham iste’dodli bo‘lsa-da, tirikchilik uchun
ko'chada kezib yurishga majbur. U san’atni hayotdan ham ustun
qo*yadi. Haqigiy san'at ko'plab burjua-zodagoniar uchun tushunarh
emas. Ushbu jamivatda san’at ularning past, jirkanch. ma naviyatdan
uzogdagi hayotini bezash, ovunish uchun xizmat giladi xolos.

Gofmanning «Sinnober lagabli mirti Saxess: (1%19) ertagidagi
yogealar mitti nemis knyazligida yuz beradi. Romantik bo®yoglarda
tasvirlangan barcha vogealar Gofman vashagan davrning hajviy qi-
yofasini ochib tashlaydi.

Saxes — kambag'al dehgon ayoli Lizaning xunuk o'g'li, Pari
Rozabelverde (Rozenshen) bu ayanchli, bedave bolaga uch dona
filla sochini sovg'a giladi. Atrofdagilar ko'z oldida ajoyib mo'jiza
sodir bo‘ladi. Odamlar Saxesni haddan tashgari chiroyli, aglli deb
tapiydilar, Uning yugori tabagadan kelib chiqganligi va undagi
ko‘pdan-ko'p fazilatlar hagida gapiradilar, Saxes oliy zot darajasiga
ko' tariladi vajuda osonlik bilan katta lavozimlarga erishadi. Bashga-
lar hisobiga boyib, qudratli bo'lib ketadi. Kichkina Saxes ko'pdan-
ko'p tahsin-u tasannolarga, mukofot va imtivozlarga sazovor bo*ladi,
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Bu mo'jizalarning barchasi knyaz Pafnutiy mamlakatida ro'y beradi.
Bu knyaz maxsus farmon bilan o'z mamlakatida “ma’rifat” joriy qil-
gan, Mana shunday daviatda mitti Saxes saroyning h‘lﬁi‘bﬁhl ministri
botladi va knvazlik ishlarini hal giluvchi qudratli kishiga aylanadi.
Sinnoberning schri bu knyazlikda yashovehi barcha odamlamni o'z
domiga tortgan, Knyazlik baayni jinnixonaga aylanadi.

Ammo yolg‘iz shoir yigit Baltazar bu sehr ta’siridan tashqarida,
Baltazar romantik xayolparast kishi. 1 o*sha knyazlikdagi bema’ni
tartiblarga she’rivat, shirin xayollar og*ushini garama-garshi gilib
qo‘vadi, Baltazar atrofdagilamni es-hushlarini yig*ishtinb olishga
chagirsa, uni hamma agldan ozgan deb hisoblaydi. Sinnober lagabii
mitti Saxes Baltazar baxtiga ham g'ov bo'ladi. Baltazaming Kan-
dida ismli sevgilisint tortib olib, unga uylanmoqehi bo*ladi.

Barcha schrgarliklar, mo‘jizalar sirini biladigan “ma’rifathi®
knyazlikda ana shu ajoyib-g aroyiblami targatadigan doktor Prosper
Alpanusning o0'zi Baltazarga yordam go'lini cho®zadi. Mitti davlat-
ning mitti ministri Sinnoberning Kandida bilan nikohi oldidan Bal-

tazar uning boshidan sehrli tilla soch tolalarini yulib oladi. Shunda
' sehming hech qanday ta’sini qolmaydi.

Nemis romantiklari orasida Gofiman kitobxonlarga juda yagin
edi, 20-yillardan boshlab uning asarlari ko*plab tillarza tagima qi-
lindi. Rus demokrat tangidehisi V.G Belinskiy Gofmanni Germani-
vaning buyuk shoirlaridan biri deb, uni jahon H{]abi}":}ﬁning. yirik
yozuvchilari bilan bir gatorga go“yadi, dopleenls o

Gofman o'z hayotidagi qarama-qarshiliklami «gora va yorug's
kuchlar kurashi sifatida tasvirlaydi. Qlora kuchlar - boylik, mansab-
parastlik, egoistik ko*rinishlar. U bu kuchlarm chizishda groteks va,
satiradan urumli foydalanadi. Ular ba’zida dahshatli kochlar sifatida
tasvirlanadi. Yorug® (sof) kuchlar esa insonning sof hislari va uning
orzu xayollar dunyoesidir.

Gofmanning «Magnitzorsda «Qo'rginchli mehmony novellala-
rida sevei virtgich instinkt sifatida tasvirlanadi. Birinchi novellada
Alban ismli vigit baron xonadoniga keladi. Baronning Mariya ismli
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.qizi bo*lib, u Ippolit degan vigitga unashtirilgan edi. Alban Mariyani
sevib goladi va asta-sekin uni o*ziga bo*ysundirib, ixtiyorini 0 ziga
bog*lab go'yadi. Ippolit bilan Mariyaga nikoh o‘qilayotgan paytda
qiz hushsiz yigiladi, U endi Albansiz yashay olmas edi. Albanning
yirtgichlarcha istagi Mariyani halok etadi.

Gofmanning «Mushuk Murming xotiralaris romani (1821) ham
Juda mashhurdir.

Fransuz romuariizmi

1 789-1794-yillarda sodir bo*lgan fransuz ingilobi natijasida pay-
do bo®lgan fransuz romantizmi adabiyoti ikki bosqgichni bosib o'tdi.
Birinchi bosqich 1800-1810-yillarni, ikkinchi bosgich 182040 yil-
larni o'z ichiga oladi. Lekin J.Sand, V.Gyugo singari romantiklar
ijodi mazkur davriylashtirish chegarasidan chetga chigadi, Tasviriy
san'atda esa romantizm 1860-yillargacha saqlanib goldi.

Birinchi bosqichda yaratilgan asarlarda keskin sujet kuzatil-
maydi. Yozuvchilarning e’tibori kuchli his-tuyg*u, ehtiroslari tas-
virlashga qaratiladi. Shu bois Ovrupa mamiakatlari romantiklarining
sevimli yozuvchisi bo‘lgan Shekspir Fransivada ajablovur vaziyat
va o'xshashi yo'q tuyg ular tasvirchisi sifatida talqin etilgan. 1796-
¥ili Jermena de Stal “Tuyg*ulaming alohida shaxslar va xalglar sao-
datiga ta’siri"” nomli trakeatini e*lon giladi. Bu davrda muhabbat mav-
zusidan tashgari ozodlik mavzusi ham muhim o'rin tutadi. Erkka
intilish ham kuchli ehtiros darajasini olishi mumkin.

B.Konstanning “Adolf” romanlari Shatobrianning “Atala”,
“Rene” gissalari ana shu maveuga bag‘ishlangan, :

Mavjud ijtimoiy fuzumni inkor etish va ozodlikka intilish tabiat,
aymigsa, yovvoyi tabiat tasviriga qizigishning ortishiga olib keldi.
Bu borada tabiat tasviri, sevggi va volg'izlik mavzulari singari fran-
suz romantizmining asosiy jihatlariga aylandi. Amerikadagi hindu
qabilalarining hayoti, ekzotik Sharq o‘lkalaridagi mahalliy peyzaj
tasviri nursiz real borligga garshi go* yiladi. Fransuz romantizmining
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har ikki davri uchun ham xarakterli bo‘lgan orientalizm (Sharg mav-
zusiga murojaat) paydo bo*ladi. Shu bilan birga, bu davrda san’at,
avollar erki mavzulari J.De Stalning “Korinni®, “Delfina™ romanlari
orgali talgin etilds.

Ikkinchi bosgichda his-tuyg®ular, gahramon iztiroblari tahlili
o‘rnini o'tkir sujet egallaydi. 1830-yillardagi ijtimoiy-siyosiy Zid-
diyatlar dramatik turning rivej topishiga sabab bo‘lgan. V.Gyugo,
Lamartin, Myusse lirikasida inson ruhiy olami tasviri asosiy o'rin
egalladi. Mazkur bosgichda tarixiy roman va drama paydo bo‘ldi.
A.De Vinining “Sen-Mar”, V.Gyugoning “Parij Bibi Manyam ibo-
datxonasi”, “Xo'rlanganlar”, “Kulgich odam”, “To'gson uchinchi
yil” romanlari, V.Gvugo, A de Myusse va A Dyuma (otasi) ning
tarixiy dramalan ikkinchi bosqichda yarafilgan asarlardir. Fransuz
romantizmidagi tarixivlik o‘ziga xosdir. [jodkorlar uchun tarixiy ha- *
gigatdan ko'ra sodir bo‘layotgan vogea-hodisaning ruhiy-ma’naviy
mohiyati muhimdir,

Fransuz romantizmining ikkinchi bosqichida Ovrupa romantikla-
rining ko' plab asarlari tarjimalan paydo bo’ldi: Shlegelning “Drama-
tik san'at va adabiyot hagida ma’ruzalar™i, Bayron she'rlari, fransuz
romanchiligiga katta ta’sir ko‘rsatgan V.Skott romanlari, Gofman
ertak va novellalari shular jumlasidandir. Aslida nemis adabiyoti va
falzafasioa bo‘lgan qizigish birinchi bosgichda J.De Stalning “Ger-
maniva hagida™ (1813} kitobidan so*ng paydo bo'lgan.

Bu davr fasviriy san’atida David (1748-18253), Jeriko (1791-
1824), E.Delakrua (1796-1863) singari rassomlar ijodida roman-
tizm yo‘nalishining eng sara asarlari yaratiladi.

Fiktor Gyugo (1802-1883). Viktor Gyugo fransuz va Ovrupa ro-
mantizmining virik vakili hisoblanadi. Fransuz romantizmida Viktor
Gyugoga teng keladigan fjodkor topilmaydi. U shoir, dramaturg, ro-
mannavis, romantizm nazarivotchisi, sivosiy arbob, insonparvarlik
g oyalarining tolmas targ*ibotchis: sifatida faoliyat ko'rsatgan.

Viktor Gyugo Bezonson shahrida ofitser oilasida tugildi. Otasi Na-
paleon davrining generali, onasi esa aksincha, Burbonlar tarafdori edi.
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" Shoir o*zining birinchi she’rlarida burbonlarni madh etadi.
" Ijodiy facliyatini she’rlar yozishdan boshlagan Vikior Gyugo-
‘ning 1822-yili “Qasidalar”, 1829-yilda “(Jasida va balladalar” nomli
she'riy to*plamlari chop etilgan. Dastlabki to*plamlarining nomlani-
shi yosh shoiming klassitsizm an’analari ta’sirida bo‘lganligidan da-
lolat beradi.

" Uchinchi she'riy tofplami “Shargona”™ (1829} deb nomlanadi.
To'plamga yozilgan so‘zboshini yosh jjodkorning dasturi sifatida
gabul gilish mumkin. Unda shoiming mavzu tanlashdagi erkinligi
targ‘ib etiladi.

1820-yillarda V.Gyugoning dunyoqarashi va jjod tamoyillan
shakllandi, 1823-yilda “Valter Skott hagida™ maqolasida V.5kott va
Homer njodiy “kashfivotlan™m uygunlashiirish bilan birgza roman
janrida drama imkoniyatlaridan unumli foydalanish hagida vozadi.
Mazkur jjodiy g'ovalarini keyinchalik “Parij Bibi Marivam ibodat-
xonasi” romanida mahorat bilan go‘llaydi,

1827-vili birinchi asari «Kromvels (3VII asr Angliva burjuazi-

¥a inqilobi yetakchisi Kromvel hagida) dramasini yvaratadi va unga
ken,gay‘h.n]gan s0'zboshi vozadi. Ushbu so‘zhoshi Fransuz roman-
tizmining manifestiga aylandi. Romantik dramalar Gyugogacha
ham yaratilgan. Birog klassitsizm hukmronligl davrida dramalar sah-
nalashtirilmagan. Ular *o*qish uchun vozilgan dramalar” deb atalar
edi. Viktor Gyugo Shelspir tajribasidan foydalanib tragediya emas,
romantik tarixiy drama yaratadi. 1J klassitsizm adabiyoti gonun-goida-
laridan voz kechishga (vagt, makon, harakat birligi, vugori va quyi
janrlar) chagiradi. Viktor Gyugo Shekspir ijodini ana shunday qo-
nun-goidalardan xoli deb biladi.

Maziour so'zboshi romantik tarixiylik, grotesk usuli, borligni tas-
virlash tamoyillari hamda dramaning san’at asan sifatidagi xususi-
yatlari bayon etilganligi bilan ahamiyatlidir. V.Gyugo drama haqida-
gi nazariy aah]smm lEZE—yﬂda }faratjlgan “Ernani” pyesasiga tat-
big etadi. nda Hmtmzmmng,uch birlik qoidasiga rioya etilmaydi.
Aﬂurmqﬂlan turli joylarda bo'lib o' tadi. Klassitsizm tragedivasida
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oliy darajadagi hagiqat hakami vazifasini girol bajargan bo'lsa, maz-
lur asarda bu vazifani fugarolik huquglaridan mahrum bo‘lgan ga-
roqchi Ernani ado etadi.

1831-yili «Parij Bibi Mariyam ibodatxonasis romani yaratildi.
Asar mavzusi XV asrdagi Fransiya tarixidan olingan.

V.Gyugo o'rta ast ibodatxonasi ustunlaridan birida «Anankey
so'zini o'gidi. (tagdir, gismat degani) Yozuvchi bu so'zga keng
ma’no berdi. (Din anankesi, jamiyat anankesi va boshq). Asar sujeti
quydagicha:

Ibodatxona ruhomniysi Klod Frolle — o'z umrini din yo'liga tikkan
odam. U yoshi o‘tib qolgan bo'lishiga qaramay Parij ko‘chalarida
o'yinga tushib tirkchilik o*tkazovehi lo‘li giz Esmiraldani sevib
goladi. Qiz buni rad giladi. Frollo kapitan Feb bilan Esmiraldani
kuzatib vuradi. Qizni girol armiyasi ofitseriga suiqasd gilishda ayb-
lab, o'limga hukm giladilar. Uni jazolash uchun olib ketavotganda
Kvazimodo uni ibodatxonaga olib ketadi. U gashshog odamlar bilan
ibodatxonada yashaydi. '

Frollo gizga oz sevgisini majburlab o’ tkazmogehi bo'ladi, ammo
bu befoyda, U gizni jallodlar go‘liga topshiradi. (Jizni dorga osisha-
di. Kvazimoda Klod Frolloni ofldiradi. O°zi ibodatxonani tark efib
Esmiralda jasadi oldida jon beradi.

Asardagi ibodatana — o‘rta asrchilik, feadalizm, 7ulm, adolat-
gizlik maskani sifatida tasvirlangan,

Viktor Gyugo 1862-yili «Xo'rlanganiam, 186%-yili «Kulgich
odarmy, 1874-yili esa «93 yil» romanini yaratdi.

XIX asr Daniya romantizmi

[ianiya romantizmi milliy adabiyot an’analari negizida paydo
bot1di. Shu bilan birgalikda Daniya romantizmi rivojlanishiga nemis
va ingliz romantiklari katta ta’sir ko®rsatdilar,

Daniya romantizmining boshlanishi shoir va dramaturg Adam
Eleklegerning 1802-yili chop etilgan «Oltin shohlarn  she'ny
to‘plami bilan bog'liq.

173



Daniva romantizmida afsona va ertaklar alohida o'rinda turadi,
1810—1820-villar Daniya adabiyotida ertaklar davri deb ataladi,
1818-yilda Yu.Til «Daniya xalq rivoyatlaris, S.Grundvich «Qadim-
gl Daniya rivoyatlaris (1854—-1861), Vinter «Daniva xalq ertaklarin
to*plamlarini chop ettirdilar.

1816-yili Elekleger «Turli xalglar ertaklari» to‘plamini nashr et-
dilar. Bu davrda adabiyotga buyuk daniva ertakchisi H.E Andersen
kirib keldi,

Hans Kristan Andersen (1805-1875). Buyuk ertakchi Odens
shahrida, etikdo®z oilasida dunyoga keldi. 1819-yili Kopengagenga
keladi. 1823-yili Andersen qadimgi skandinav sujeti asosida yozil-
gan, «Elflar qo*shig*in asarlarini teatrga olib keldi. Katta qivinchilik,
muhtojlikda avval gimnaziyani, keyin esa universitetni tamomladi,

Andersen Kopengagenga kelishidan oldinroq she’rlar yoza bosh-
lagan, Dramatik asarlardan 1 aktli «To‘ng'ichs satirik pyesasi shuh-
rat gozondi. Andersen 6 ta romanning muallifi hisoblanadi. Uning
«lmprovizators, «Fagat skripkachi» romanlari mashbur bo‘ldi. An-
dersen romanlari Daniya romantizmi uchun katta ahamivat kash eta-
di. Uning romanlarini V.Skott va V.Gyugo asarlariga givoslashadi,

Lekin yozuvehiga umumjahon miqyosida shuhrat keltirzan asar-
lari — uning ertaklari bo‘ldi. U 1835-yildan ertaklar voza boshlagan.
Adabiy ertaklardan ko'ra xalq ertaklariga yagin turuvchi bu asar-
lar xalq orasida mashhur bo‘ldi, 1835-1841-yillarda Andersenning
#Bolalarga atalgan ertaklary to*plami nashr etildi, Bu to*plamdan
#Chagmoqtoshs, «Kichkina Klyaus va katta Klyauss, « Yo'ldashs,
«¥Yovvoyi ogqushlars, «Cho‘chqabogary kabi ertaklar ofrin oldi. Bu
ertaklar xalq ertaklari asosida yozilgan, Ushbu to‘plamda boshga
xalglar asarlari asosida yozilgan badiiy ijod namunalari (asarlar)
ham keltirilgan. «Qirmizi bo‘ta Elfin (Ttaliva qo‘shig‘i asosida),
«lichar sandign («1001 kechaw asosida) kabi ertaklar ham kiritil-
gan. Shunigdek bu to°plamga Andersenning o°zi to*gigan «Kichkina
Idaning gullaris, «Dyumchaxons, «Suv parisin, «Baxt kovushlaris,
«Jannat bog*in, «Ole Lukoyes ertaklari ham kiritilgan,
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Andersenning ertaklari o*quvchilar va adabiyot tangidchilarining
«"tiborini o'ziga tortadi. Bolalarga atalgan bu ertaklar o‘ziga xos edi.
Andersen bolalarga o'z tengiga murojaat gilganday munosabatda
bo‘lib, pand-nasihat qilmas edi. Bu ertaklarda yaxshilik faol kura-
shadi, inson tabiatidagi hagigat, chin sifatlar namoyon bo®ladi.

Andersenning eng go‘zal, yorqin ertaklaridan biri «Suyv parisis
ertagidir. Suv parisining insonga javobsiz sevgisi haqgida yozuvchi
ilgari ham yozgan edi, («Samse orolidan kelgan suv parisin)

Bu ertakda Andersen insonning go‘zal ruhiy olamini nafagal
hayajonli sujet orgali, balki gahramonning ruhiy olamini chugur
ochib beruvchi psixologizm orgali tasvirlaydi.

Angliva romantizm adabiyoti

XVII asr oxirlaridan 1830-yillargacha bo'lgan davrni o°z ichiga
oladi. 1k romantik ijodker Uilyam Bleyk (1757-1827) sanaladi.
Angliya romantizmining birinchi davri “Ko®] maktabi® shoirlari -
[, Vordsvort, . T.Kolridj va R.Sauti nomlari bilan bog‘ligdir. Ular
shahar muhitidan yirogda Kezik ko'li yaginida istiqomat gilganlari
bois “leykistlar” voki “ko‘l maktabi” vakillari deb ataladi. Bu davr
adabivotida tabiat manzaralari fantastika, oddiy kishilar hayot1 tas-
viri asosiy o'rin egallaydi. She’r va poemalari bilan adabiyotga kinb
kelgan, 1810-yillardan keyin “tarixiy romanlar otasi” sifatida nom
qozongan V.Skott faclivatining boshlanishi ham shu dayrga to'g'n
keladi. Ikkinchi davr Bayron va Shellining ijodga kirib kelishi bilan
belgilanadi. Jamiyatda shakllangan tartiblammi gabul gila olmaslik,
olamni satirik bo*yoglarda tasvirlash, siyosiy lirikaning shakllanishi
shu davrga xos xususiyatlar edi.

Angliya romantizmida “Darbadar melmot” falsafiy romani mual-
lifi Charlz Metyurin (18701824 jjodi ham muhim o'rin tutadi.

Ingliz romantizmida otashin va hassos shoir Jorj Gordon Noel
Bayron (1788-1824) jjodi muhim o'rin tutadi. U 1788-yil 22-yan-
varda Londonda tug'ildi. Uning otasi Angliya anstokratiyasining
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kambag‘allashib qolgan tabaqasiga, onasi esa shotlandiyalik boy
dvoryan oilasiga mansub edi.

Otasi 1791-yilda Fransivada vafot efadi. Bayronning bolaligi
Shotlandiyada — onasi yonida o'tadi. Bo*lg*usi shoir dunyogarashi-
ning shakllanishida Shotlandiya tabiatiga bo‘lgan chugqur muhabbat
alohida ahamiyatga eza bo'ldi.

Bayron o'n yoshga to'lganda unga lordlik unvoni meros sifatida
goladi. Bayron jahon tarixining, Angliva hayotining shiddatli davri-
da yashadi, ijod qildi. U fransuz burjua inqilobi va xalg harakatining
guvohi ba‘ldi. Bu ingilobning maqsadi sanoat to’ntarishiga, Angliyva
1jtimoly hayotini o‘zgartirishga garatilgan edi.

Bayron bolaligidan siyosat bilan gizigdi, U maktabda ogib
yurgan paytlaridanoq notiglik san’ati bilan tanishdi. Shu bilan
birga o‘gigan kitoblarining asosiy qismini tarixiv asarlar tashkil
etar e¢di. Bayron Volter, Russo, Lokk, Gibbon asarlarini ham se-
vib o'gidi.

1807-yilning yozida nashr etilgan birinchi she'riy to‘plami
«Farog at damlarinda yoshlik orzu-xayollari, ishg-u muhabbat, hayot-
ning quvonch-u tashvishlar haqidagi she rlardan iborat edi.

Bayron F809—1811-yillarda chet ¢l sayohatiga chigadi. Bu sayo-
hat yosh shoirning hayot voqeligini keng, atroflicha tushunishida

katta yordam beradi. U sayohati davomida Napaleon intervensiya-
siga qarshi qagshatqich zarba bergan ispan partizanlari harakatining
guvohi bo'ldi. U Gretsiyadagi milliy ozodlik qo‘zg‘alonining gu-
vohi bo'ldi. U hatto Villington qgomondonligidagi Britaniya armi-
yasida Napaleon qo*shinlariga qarshi kurashda qatnashdi. Shu bilan
birga Maltada — O'rta dengiz harbiy bazasidagi harakatlarini ko‘rib,
Buyuk Britaniya reaksion hukumatining tashqgi siyosatini qoraladi.
Bayron bu davrda turk, yangi grek, alban va italyan tillarini hamda
xalg og'zaki ijodini o‘rgandi, 1816-yilda arman tilini o°rganishga
Kirishdi

‘Bayron sayohatlarining mewvasi sifatida 1812-yilda «Chayld
Gorolds dostoni yaratiladi. Bu asar Bayron shuhratini Angliva va
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uning tashqarisiga yoydi. Bu asaming ik qo ‘shiglarida Bayron
she'riyatidagi demokratik ruhivat ko'zga tashlanadi.

Bayron o'z ona yurtiga gaytganida Angliyada ishchilarning stixi-
yali norozilik to‘lginlari ko'tarilgan, ozodlik harakatlari kuchay-
gan edi. Ammo reaksiya bu harakatni ayovsizlik bilan bostiradi.
1799—1800-yillarda ishchilar harakatiga qarshi gqomunlar gabul
gilinishi natijasida bu harakat 25 yil davomida yashirin fanlivat alib
borishga majbur bo®ldi.

Bayron Lordlar palatalarida bir necha marotaba nutq so’zladi, U
o'z nutglarida luddachilik harakati deb nom olgan ishchilar haraka-
tini voglab chigadi.

Bayronning 1814-1815-yillar davomida «Yahudiy ohanglans
she’riv to* plami nashr etildi. Ma’ lumki, Bayron bolaligidan «Injileni
yaxshi bilzan. Bu she’riy turkumida shoir Injil obrazlariga murojaat
qiladi.

 Bayron sharg adabivotining chinakam muxlisi bo*lgan. Firdavziy,
Shayx Sa’diy, Xo'ja Hofiz singari so’z san "atkorlarining asarlari bi=
lan vaqgindan tanishgan. Bu “Sharg dostonlari™ turkumining paydo
bo‘lishiga turtki bo®lgan. Mazkur turkumga “Gyaur” (1813), “Abi-
dos kelinchagi” (1813), “Korsar™ (1814), “Lara” (1814}, “Korinf ga-
mali”, “Parizod” (1816} kabi dostonlar kiradi.

Bayronning parlamentdagi dadil chigishlari hamda siyosiy ga-
rashlari uchun reaksion-romantizm vakillari o*ch olish rejasini tuzib
qo‘ygan edi. Ayniqsa, Bayronning o°z xotini bilan bo‘lib otgan mo-
jarolaridan reaksion guruhlar o'z magsadlari yo*lida foydalanmog-
chi bo‘ladilar. Bayronga qgarshi har ganday kuchlarni ishga soladalar.
Matbuotda Bayron sha’niga mos kelmaydigan turli bo*hton axborot-
lar tarqatiladi. Shoir vatanini tark etishga majbur bo*ladi. 1816-yil
26-aprelda Bayron Angliyadan chiqib ketadi.

Bayron 1816-yil yozida Shvetsariyada bo‘lishi, uning ruhiy
tushkunlik davriga to‘g‘ri keldi. Bu ruhiy tushkunlik bir tomondan
Vatandan ajralish bo‘lsa, ikkinchi tomondan oilaviy bo'lib o'tgan
ko'ngilsizliklar edi. U bu davr hagida «Mening qalbim gayg'uga
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tutqun bo‘lsa ham, ammo gayg uning quli emasy deydi. Bayron ro-
mantizmidagi qarama-qarshiliklar bevosita shoiming Vatandan ju-
dolik, xalq ozedlik harakatidan ajralib qolishi, shaxsiy hayotidapj
fojialar bilan bevosita bog*ligdir. Shu yili xalq gahramon Bonivar
jasoratiga bagishlangan “Chilon tutquni” dostonini yozadi. Asar
yolg'iz isyonkor shaxs giyofasini aks ettirishga bag’ishlangan edi.
Bu doston Bayronning Shilon qal’asiga borgamidagi taassurot-
lari asosida yozilgan edi. Shilon gal’asi Jeneva ko'lida joylashgan
bo'lib, bu yerda 1330-1535-yillarda respublikachi, Shvetsariya-
ning mustagilligi uchun tolmas kurashchi Fransua Bonivar gamogda
saglangan. U gersog Savatskiy buyrug'i bilan gamoqqa olingan edi.

Shoir 1817-1823-yillarda Italivada vashadi. Bu davrda yaratil-
gan “Tasso shikoyati” (1817), “Mazepa” (1818) dostonlari, “Man-
fred” (1817), “Kain" (1821) dramalanda kishilarm adolatsizlikka
garshi kurashga chagiradi. Bu asarlarda “Olam va Odam muammo-
gi” markaziy masala sifatida go*yilgan va yuksak badiiyat bilan hal
qilingan.®™

Bayron «Manfredy» (1817) dostoruda isyonkor shaxs obrazini aks
ettirishni magsad gilib go*yadi. Manfred obrazi orgali yakkalanib
golgan shaxs iztiroblan va fojiasim aks ettiradi. Manfred jamiyat
agidalaridan yugori turuvchi, o'ziga xos garashlarga ega bo'lgan
mag rur shaxs. U jamiyat va hayot gonunlariga garshi turgan shaxs,
Mutelik unga yot narsa.

Italivada Bayron ijodi gullab-yashnadi. Bu davrda [talivada kara-
banariylar rahbarligidagi xalg ozodlik harakati Avstriyva bosginchi-
lariga garshi avj olgan edi. U ko'p o'tmay Italiya inglobiy harakati-
ning 1shtirokchisiga aylandi. Boloniya, Rim, Venetsiva politsivasi u
va uning do‘stlarini doimo nazorat ostida sagladi. Bayronning tarixiy
tragediyasi «Marks Falpero» Neapalda vozildi. Bu verda 1820-yil-
ning revolyutsiyasi g'alaba gozongan edi.

1821 -yilda yozilgan «Kain» dramasida ham shoir «Injily maveu-
siga murojaat gildi. Drama mifologik obrazlarni aks etgan bo‘lsa-da,

o 2 : i
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unda oddiy inson, uning hayotiy kechinmalari, huquglari hagida fikr
yuritiladi.

Bayron romantizmdan realizmga o'tishga ko'prik bo‘lgan «Don
Juan» she'riy romani ustida, [taliyada yashagan 1819-1824-yillar -
davomida ishladi. Bayron ijodining yuksak cho'qqisi bo'lgan «Don
Juans romani Ovrupa ijlimoiy hayotining satirik ensiklopediyasi
bolib xizmat qildi. Asar yakunlanmagan.

Bayron 1924-vili Gretsiyaning qamaldagi Missolungi shahrida
kurash maydonida halok bo*1di. U o'z avlodlari xilxonasi Nyustedda
dafn etildi.

Bayronning ijodiy faclivati isyonkorlik rubi bilan sug'orilgan. U
inson shaxsiy kechinmalarini katta she’riy qudrat bilan ochib bergan
fjodkordir,

Bayronning isyonkor, o'z mehiyati bilan to®lg’in ijtimoiy-siyosiy
she'rivati ingliz jamiyatining reaksion doiralariga garshi garatilgan
edi. Butun reaksion mathuot Bayronga garshi ig*volar yog'dirdi.

()liklar sharpasi bo*ronlar oshib,

Oulog’imga xuddi nidoday kelar.

(Jahramonlar rubi yurar adashib,

Ona yurt ko*ksiga shamolday yelar.

Ll umrini oxirigacha sobit kurashehi sifatida ijod qildi. Uni doimo
ozodlik uchun kurash maydonlari o‘ziga tortdi. 1823-yilning iyunida
Bayron «Gerkulesn kemasini o'z mablag'i hisobiga qurollantirdi. U
Gretsiva milliy-ozodlik kurashining ilhomchilaridan biriga aylandi.
Grek qo*zg*alonchilarini birlashtirishda fidokorona ishlar olib bordi.
Famondoshlari uning harbiy qo*mondon sifatidagi yuksak igtidori
hagida ham so‘zlaydilar.

Bayronning eng yaxshi asarlari bugun ham katta kuchga egadir.
V Belinskiy ta*biri bilan aytganda, XIX asr Promiteyining jjodiyoti
ozodlik va hagigat jarchisi sifatida butun insoniyat uchun gadrlidir.

Bayron muhabbat mavzusiga bag'ishlangan she’rlarida ham
davrning muhim siyosiy, ijtimoiy-falsafiy fikrlari o'z aksini to-
padi:
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Yo 'gol, ey, jimjimador adabiy inja so'zlar,

Targal yolg ‘onu yashig, ¢ ‘ivhatlarning lo 'dasi
Nurin sochib maftunkar nafisu shahlo ko ‘zlar,
Sarrcush etadi meni sevgining ilk bo “sasi.

Xayol tasavvurga asir gofiyabozlar,

Yetar chuchmal tuyg ‘ular va ohanglar chashmasi.
Sovug sonetlaringiz — bachkana ehtirosiar,

Sizga tanishmas jonbaxsh sevgining ilk bo sasi.

wSevgining ilk bo‘sasiv she’ridan olingan ushbu parchada lirik
gahramon jamiyatning illatlarini tangid ostiga oladi. Bachkana
ehtiroslardan xoli ba'lgan porlog tuyg'ular jarchisiga aylanadi. Yoki
«Bosh suyakdan gilingan kosadagi yozuve she'nidagi ushbu satrlar
inson umrining otkinchiligi hagidagi falsafiy fikrlarni ifodalashga

Qo rgma: men oddiy suyakman, xolos,

So ‘ngan galbimni eslab, gilma xumori.
Endi bu kosadan chigolmas paggos

U tirik boshlarning shum kirdikori,

Men senday yashadim, sevdim va ichdim,
Endi-chi, jonsizman, to idirth may guy!
Mastlik jinniliging ranjitmas, kechdim,
Ourilar chaynagandan shu menga ma 'qul.

Xullas, Bayron she'riyati mavzu jihatdan g*oyat rang-barang.
Unda mavjud tartiblarga garshi isyonkorlik ruhi kuchli bo*lib, davr-
ning shiddatkor vogeligini o' zida mujassamlashtiradi.

(¥ zidan keyingl jahon adabiyotiga kuchli ta’sir ko‘rsatgan Bay-
ron o' zbek xalqi orasida ham mashhur, Uning gator she'r va doston-
lari Hamid Olimjon, Shukrullo, Jumaniyoez Jabborov, Muhammad

#li, Magsud Shayxzoda, Rauf Parfi, Abdulla Sher, Sulaymon Rah-
mon tomonidan o' zbek tiliga o girilgan,
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Valter Skott (1771—1832) tarixiy roman otasi sifatida Ovrupa ro-
mantizm adabivotida muhim o‘rin tutadi. Shotlandivada tug'ilib voya-
ga yetgan bo‘lajak yozuvehi Makfersonning “Ossian go®shiglar™
ta’sirida xalgning qadimiy rivovat va balladalarini to*plash va qayta
ishlash bilan shup‘ullangan. Keyinchalik o‘zi ham balladalar yoza
boshlagan.

1805-yilda nashr etilgan “So‘nggi menestrel qo‘shig'i" liro-epik
dostoni uning nomini mashhur gildi.

KVI-XVI] asr Shotlandiya tarixiga oid mazkur asardan so‘ng
“Marmion™ (1808}, “Ko'l parisi” (1810) dostonlari paydo bo'ldi.
“Ko'l parisi” da Shotlandiya tabiati manzaralari mahorat bilan tas-
virlanadi. Ana shu asar tasvirida Shotlandiyaning go‘zal manzarala-
rini tomosha gilish uchun keladigan sayyohlar soni keskin oshadi.
Rundan keyingi dostonlari u qadar shuhrat qozonmaydi. Chunki bu
davrda ingliz she’riyatiga noyob iste’dod — Bayron kirib kelgan edi.

1814-yili adabiyotdagi birinchi tarixiy roman “Ueverl™ paydo
botldi. Nashrdan so'ng katta qizigishga sabab bo‘lgan asar muallif
| 82 7-yilgacha kitobxonlar nchun noma’lum (roman “Ueverli mual-
lifi* degan taxallus bilan chop etilgan edi) bo’lib qoladi.

V Skott tarixiy jarayonlarni emas, kitobxon uchun gizig va dol-
zarb bo‘lgan davr va vogealamni tasvirlashni magsad gilib go'yadi.
Yozuvchining muhim badiiy kashfiyoti gahramon taqdirini tasvir-
lanayotgan davr xususiyatlari bilan uyg'un holda tasvirlagam bi-
lan belgilanadi, Asarning so‘nggi so‘zida muallif asosiy maqsadi
“Watanimizda vo*qolib borayotgan axlogiy qadriyatlarni aks ettirish
bo*lganligini ta'kidlaydi. Shotlandiya tarixi mavzusi “Puritanlar”
{(1816), “Rob Roy™ (1818} romanlarida ham davom eftirildi™.

1820-yili “Ayvengo” romani paydo bo'ladi. O'z davrida kat-
ta muvaffagiyat qozongan asar hozirgacha V.Skottning eng ko'p
o‘giladigan romani hisoblanadi. Asarda Angliyaning XII asrdagi
tarixiga murojaat qilingan. Romanning 1930-yilgi nashrga yozilgan
kirish so‘zini adabiyotda tarixiylikning mohiyati bo'yicha, yozrv-
chining dasturi sifatida qabul qilish mumkin.. :
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 Asardagi asosiy vogealar — mnorman va _sak?Iar g‘ﬁas_idagi
to*qnashuvlar fonida Ravekka, Ayvengo, Robin Gud singari eng
yaxshi insoniy fazilatlar sohibi bo*lgan qahmmurflar tasviriga keng
orin ajratilgan. Asarda nafagat taﬁ}ti}--qaluan_lfmll_k :I:rl.u:tuuml aks et-
tirish, balki muhabbat, ezgulik, sadoqgat, ﬁ:in:.'allﬂia singart :Lmh;!e. hech
gachon eskirmaydigan insoniy fazilatlami yoritib berish muhimdir.

San’at asari mavzusi sifatiga XVIIL asr oxinda predromantik
oqim vakillari murojaat etganlar. Ular, asosan, o'rta asrlar tarixiga
murojaat qilganlar. Romantiklar ana shu davmni sirli va jozibador
muhit sifatida ma'rifatparvarlaming “aglga muvohq” jamiyatiga
garshi qo‘yadilar. Romantiklar V. Skottgacha tarixni mufassal vori-
tishga urinmaganlar, o‘tmish hozirgi davr hagidagi g'oya va mu-
Johazalarmi bayon etish uchun fon vazifasini o'tagan edi. Shuning
uchun ham tarixiy ziddiyatlarni tasvirlash birinchi navbatdagi vazifa
sifatida ko‘rilmagan, V.Skott Shekspiming tarixiy xronikalaridan
o‘rgangan holda muallif o‘tmish va hozirg: kunni bog*lovehi zanjir
bo"lishi lozimligini ta’kidlaydi.

Shotland yozuvchisining tarixiy romanlari adabiyotda hodisa
bo'lib qolmay, uning tarixida yangi sahifani ham ochdi. V.Skott
ta’sirida ¥IX asr davomida tarixiy roman janri taragqiy etdi.
Uning ijodiy tajribasidan foydalangan izdoshlari orasida V.Gyugo,
A.de Myusse singari romantizm vakillaridan tashqari F.Stendal,
O.de Balzak, PMerime, Ch Dikkens, 1. Tekkerey singari realizm
pamoyandalari ham bor. V.Skott ijodi Rossiyada tarixiy nasrning
shakllanishida (A S.Pushkinning “Kapitan gizi”, N.V.Gogolning
“Taras Bulba asarlari™) muhim o'rin tutgan.

Mavzu bo'vicha nagorat savollari:
1. Romantizm atamasining paydo bo*lishi.
2. Romantizmning shakllanishiga ta’sir ko‘rsatgan ijtimoiy-
3. Romantik qahramonga ta’rif bering.
4, Nemis romantizmining asosiy xususiyatlari.
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5.  Gofman jjodida grotesk.

6. Aka-uka Grimmlarning nemis romantizmidagi o‘rai.

7. V.Gyvugo - romantizm nazariyotehisi. '

8. V.Gyugo jjodida ramziy obrazlar.

9. Bayron ijodida shaxs erki mavzusi,

10. Bayron ijodida Sharqg mavzusi.

11. B.Skottning tarixiy roman janrining shakllanishidagi o*mi.

Adabivotlar

1. Aamor K Kaomop O, Yer an amabuére Tapmom. — T
Vrarysun, 1982,

2. Xpanosmpnkas [H., Koporaun A.B. Mcropra sapybemsoi
TETepaTypsl; JanagHoeBpoTeHCKHA B AMEPHKAHCKHA POMFTEIM, —
M.: ®amera: Hayxa, 2003.

3.  Emmaposa M. # ap. Hetopns sapyGesol muTeparypel X1
Beka. — M.: 1972,

4,  Wapmyncxmit B.M, Bajipon m Iymkns, — M.: 1978,

5. Bumorpagos A. «baiipors. — M. 1985,

6. Bayron. Saylanma, she’rlar, dostonlar. — T.: 1974,
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REALIZM VA TANQIDIY REALIZM ADABIYOTI

REJA:

1. Adabiyotda realizm tushunchasi: tanqidiy realism.

2. Fransuz realizm adabiyoti:

a) F.Stendal ijodi;

b) O.Balzak ijodi;

s} P.Merime ijodi;

d) G.Floberning “Bovarixonim” romanida romantizm ada-
bivotiga munosabat.

3. Ingliz tanqidiy realiemi:

a) Ch.Dikkens ijodi;

b) U.Tekkerey ijodi.

4. Nemis realizm adabiyoti. H.Hayne ijodi.

Tayanch so'z va iboralar: realizm. tangidly realizm, F Stendal:
“Oizil va qora"”; Balzak: "Insoniyat komedivasi”; P.Merime: no-
vella: G.Flober: “Bovari xonim”; Ch Dikkens: safira, U Tekkerey,

H. Hayne.

Adabiyotda realizm tushunchasi

Borligni, inson va uni o‘rab turgan dunyoning o‘ziga xos to-
monlarini aks ettiravehi uslub sifatida realizmni ilk bor toshlarga
o‘yilgan suratlarda, antik davr asarlarida uchratishimiz mumkin. Biz
Uyg“onish davri, ma’rifatparvarlik davri realizmining oziga xos
xususiyatlari to*g*risida gapirishimiz mumkin, biroq realizm adabiy
oqim sifatida XIX asming 30-40-yillariga kelibgina to‘lagonli shakl-
lanadi.

“Realizm™ (lot. realis — mavjud, haqgigiy) — adabiyotshunosiikda
realizm termini tor va keng ma’nolarda go‘llaniladi. Keng ma'noda
realizm terminining ma’nosi badiiy asar (unda tasvirlangan badi-
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iy vogelik) bilan real vogelik munosabatidan kelib chigadi. Ya’ni
bu holda realizm umumestetik tushuncha be'lib, hayotni reallikka
muvofiq tasvirlashni, hayot hagiqatini bildiradi, Har ganday badiiy
asarda vogelik u yoki bu tarzda aks etishi, vogelikni hayotga mo-
nand tarzda aks ettirish esa gadimdan mavjudligi e’tiborga olinsa,
bu ma'nodagi realizmning ildizlari juda qadim zamonlarga tagalishi
tabiiydir.

Tor ma’noda realizm hayotni hagigatda mavjud parsa-hodisalar
mohiyvatiga muvoefig tarzda, voqelikda mavjud faktlarini tipiklashri-
rish asosida yaratilgan badiiv obrazlar orgali aks ettirishga asoslanuyv-
chi ijodiy metod va ongli ravishda shu metodga tayangan adabiy
yo ‘nalishni bildiradi. Ushbu metod(yo®nalish)ning maydonga chig-
shi XIX astning o'rtalariga to'g*ri keladi. Realizm metodida adabi-
votning hilish funksiyasi ustuvor ahamiyat kasb etadi, realist ijod-
korlar adabiyotni olam va odamni (jumladan, o*zini) idrok etishning
muhim va samarali vositasi deb biladilar. Shunga ko'ra, realizm ha-
yotni butun murakkabligi bilan keng ko‘lamda aks ettirishga intiladi.

XIX asming o'rtalarida  maydonga chiggan  realizm
metod(yo'nalish)i sho'ro adabiyotshunosligida tangidiy realizm
deb, sho'ro adabivotining metodi esa sotsialistik realizm deb yun-
tilgan. Har ikki terminning ilmiy muomalaga kirishi ham M.Gorkiy
nomi bilan bog‘ligdir. Bulardan birinchisini rangidiy deb atarkan,
M.Gorkiy bu davr realistik adabiyoti namunalarining aksariyati
mavijud burjua tuzumdagi ijtimoiy munosabatlarni teran tahlil etishi
va uning insonivlikka zid mohiyatini ochib berishi hamda g*oyaviy-
badiiy inkor gilishidan kelib chigadi”.*

XIX asr realizmini uning tahlil(tadgiqot)ga moyilligini (anali-
tizm) hisobga olib «tangidiy» yoki «klassiks deb ataydilar. Realizm
shaxs va jamiyatni doimiy harakatda, dinamik alogalarda aks ettira-
di. Buning uchun badiiy tasvirning turli shakllaridan foydalaniladi.

Realizm adabiyoti fagat o°ziga xos bo‘lgan xususiyatlarga ega
bo‘lgan holda, boshga adabiy sistemalar “kashfiyotlaridan™ ham

* D .Quronov, Z.Mamajonov, M.Sheraliveva. Adabiyotshunoslik hug®ati. —
T.: “Akademnashr™, 2010,
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unumli foydalanadi, ulami to’1diradi. Masalan, XX asr boshlarida
romantizmga xos bo'lgan r.ipikl:-ushtirlshning bir gancha xususivat-
larini gabul gilsa, asr oxirida naturalizm va simvolizm yutuglaridan
foydalanadi.

Shanflyori va Dyuranti bashchiligidagi bir guruh fransuz yozuv-
chilari “realizm” terminining paydo bo‘lishiga sababehi ho'ldilar.
Ular XIX asming 50-yillarida ushbu termin bilan haqqonty, muallif
munosabatisiz, borligni aks ettirilishini atadilar.

Realistik san’at oz tadgiqotlarida fan kashfiyotlariga, avvalam-
bor, jamiyat rivoji hagidagi fanlarga tayanadi, {Masalan, XIX asming
20-30-yillarida Angliya va Fransiyada tarix fanining nvojlanishi,
buyuk ingliz iqtisodchisi Adam Smitning tannarx, jamiyatining sin-
fiy sutrukturasi hagidagi tadgigotlari va b.). Realistik dunyogarashi-
ning shakllanishida dunyoviy bilimlarda erishilgan kashfiyotlar ham
katta ahamiyat kasb etdi, (XV1II asr o'rtalarida K. Linnty o’simliklar
va hayvonot dunyosining birinchi klassifikatsiyasim tuzdi, J.By ufon
barcha jonzotlar umumiyligi va ular turlarining mubhit almashuviga
garab o‘zgarishi, J.Kyuvening tirik organizm a'zolan orasidagi alo-
ga va ularning bir-biriga ta’siri haqidagi fikrlari va b.). Fransuz adibi
0.de Balzak ham «Insoniyat komedivasin so‘zboshisida Kyuve va
Sent-Ilerlarni tilga olib o'tadi.

Realizmning umumiy qonuniyatlarini ishiab chiggan, mil-
liy xususivatlarini shakllantirgan yozuvchilar sirasiga Fransiyada
F.Stendal, O.Balzak, PMerime, G.Flober, Sh.Bodler, P.J. Beranje;
Angliyada — Ch Dikkens, U.Tekkerey, E. Gaskell, Sh.Bronte, L.ELot;
Amerikada — U, Uitmen, G.Bicher-Stou, romantizm ko' prog saglanib
turgan Germaniyada esa H.Hayne va Fontanelami kiritish mumkin.

Fransuz realizm adabivoti
Fransuz realizmining shakllanishi mamlakatdagi muhim sivosiy
voqealar bilan chambarchas bog*lig. Aynigsa, 1830-yilning iyul oyi-
da sodir bo‘lgan ingilob, 1831-34-yillardagi qo*zg*alonning ta’siri
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katta bo'ldi. Chunki bu tarixiy vogealar Fransiyaning sivosiy hayo-
tidagi ulkan burilishlarga turtki bo*lib, girel Lui Filipp monarxiya-
sini ingiroz holatga olib keldi.

1 830-31-villarda mathuotning nufuzi beqgiyvos darajada oshdilki,
gazetalarda professional jurnalistlardan tortib talaba, etikdo®zgacha
o'z magolalari bilan ishfirok etdilar.

Fransuz adabiyotida tangidiy realizm F.Stendalning *‘Clizil va
gora” va “Parma ibodatxonasi” romanlari, Balzakning “Gorio ofa®,
“Gobsek", *Yevgeniya Grande™ asarlari, PMerime novellalandagi
real vogelikka tangidiy munosabatida ifodalanadi. Fransuz adabiyo-
tida realizmning hukmronlik davrini ikki bosgichga bo‘lish mum-
kin: 1) Realizmning paydo bo'lishi va tan olinishi (20-yillammng
oxiri va 40-yillar) Beranje, Merime, Stendal, Balzak. 2} XIX asr-
ning 30—70-yillar realizmi (1 848-yildan keyingi adabiyot), Stendal va
Balzak realizmining merosxo‘ri va E. Zolya “naturalistik realizm™
maktabining o‘tmishdoshi G.Flober nomi bilan bog'liq. Fransuz
realizmining gullab-vashnagan davri 30—40-yillarga to‘g'n kelads,
ayni shu yillarda yugorida ko‘rsatib o'tilgan yozuvchilar o' zlarining
salmoqli asarlarini yaratdilar. Yozuvchining jamivatdagi o'rmi hagi-
da O.Balzak “Insoniyat komediyasi”da “Fransuz jamiyahl o‘ziga-
o'zi tarixchidir. Men esa uning tarixini tasvirlovehi oddiy kotib-
man”, = deb vozgan edi. Ta'kidlash joizki, XIX asming ikkinchi
yvarmigacha “romantizm”™ va “realizm” terminlari o'rtasida ajralish
bo‘lmagan, realistlar — romantiklar deb atalgan. Fagat Stendal va
Balzakning o‘limidan keyin 1857-vili Shanfleri hamda Dyurantilar
maxsus deklaratsiyalanda “realizm™ terminini taklif guldilar.

Fransuz realizmining tarixi Beranjening qo‘shigga oid ijodi bi-
lan boshlanadi va bu tamoman tabiiy hamda obyektiv gonuniyatlar-
ga asoslangan. Chunki, adabiyotning kichik janri bo*lgan go'shig,
o'z zamonining barcha diggatga sazovor hodisalariga oz vagtida
va shiddatli javob gaytaradi. Realizmning shakllanish davrida u bi-
rinchilikni ijtimoiy romanga bo‘shatadi. O*ziga xos xususiyatlarga
ega bo'lgan aynan shu janr, yozuvchiga voqelikni keng tasvirlash
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va chugur tahlil gilish uchun katta imkoniyatlarni yaratgani uchun,
Stendal va Balzak o°zlarining asosiy fjodiy vazifasi — o'z ijodlarida
Fransiyaning tirik siymosini to*laqonli aks ettira oldilar. Bu davrda
novella janrining tengsiz namoyandasi PMerimening hikoyalari ro-
mandan keyingi o'rinni egalladi.

Adabiy taxallusi Stendal bo‘lgan Anri Mari Beyl(1783-13437)
ning ijodi nafagat fransuz, balki Ovrupa adabiyotida ham yangi
davini boshlab berdi. 1820-yillarning birinchi yarmida aynan Sten-
dal realizmni shakllantirishga asos bo‘lgan muhim goidalarni naza-
riy jihatdan ishlab chigdi va tez grada o'zining ajoyib baduy dur-

- donalarida hayotga tatbig qildi. Bo®lajak adib Fransiyaning janubida
joylashgan Grenobl shahrida advokat oilasida tug'ildi, Uning tarbi-
yasiga bobosi Anri Ganonning ta’siri samarali bo“ldi, u o'z davrining
ma’lumotli kishisi bo'lib, nevarasini kitob oqishga qizigtira oldi.
1800-yili 17 yoshli Stendal Napoleon qo*shinlari safiga kirdi va bir
gancha harbiy yurishlarda ishtirok etdi. Mapoleon quiashi va Bur-
honlar qayigandan so°ng, u Taliyaga ketishga maybur boldi. Sten-
dal 1799-yili Grenobl Markaziy maktabini muvaffagivatli tamom-
lagach, Parijdagi nafis san’at maktabiga o’qishga kirdi va shu yerda
o° zining ilk asarlaridan biri “Selmur™ komedivasini yozdi. 1800-yil-
ning boshlarida u harbiy xizmatga kirib, Napoleon armiyasi bilan
Ttalivaga boradi, keyingi yili iste'foga chigib, "Moler kabi shon-
shuhratga erishish uchun” Parijga gaytadi. Asosan, poytaxtda o*tgan
1802-1805-yillar bo'lajak yozuvchi dunyoqarashining kengayishi
va estetik garashlarining shakllanishida muhim ahamiyat kash etgan
“ta’lim olish” yillari bo‘ldi. Uning bu yillarda yuritgan kundaliklan,
yozishmalari va dramatik tajribalari — gizg'in aqliy, ma’naviy hayo-
tidan dalolat beradi. 1806-yili Stendal yana harbiy xizmatga qaytadi
ya bu safar uning xizmati sakkiz yil davom etadi. Bu yillar unga
boy hayotiy tajriba to‘plash imkonini bergan yangi davrni boshlab
berdi. Kitohlardan olingan bilimlari real vogelikda tekshirildi va aniq-
lashtirildi, 1805-yildan Napoleon to‘xtovsiz urushlar olib boradi
ﬁﬁl:ndal harbiy harakatlarda gatashadi. Ayni shu shaxsiy tajriba
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kevinchalik “Parma ibodatxonasi” romanida tasvirlangan, Balzak va
I Tolstoylarni hayratlantirgan Vaterloo vaginidagi jang tasviri sah-
nasini yaratishda qo‘l keldi.

1814-vili Stendal Italiyaga ketadi va u verda yetti yil yashaydi.
| 815-yili uning ilk kitoblari “Gaydn, Motsart va Metastaziolarning
tarjimai holi”* (Lui-Aleksandr-Sezar Bombe taxallusi bilan), “Italiya
tasviriy san’ati tarixi” ( 1817) (M.B.A_A. taxallusi ostida), “Rim, Ne-
apol va Florensiva™ ocherklari (1817) (Kavalenya zobiti baron de
Stendal taxallusi ostida) nashrdan chigd.

1820-villarda u Parijga gaytib kelib, “Rossinining hayoti™ (18.23),
“Rim, Meapol va Florensiya” (1826, vangi nashei), “Rim bo'ylab
savr” (1829) kitoblarini chigardi, ingliz matbuotida Fransiyaning
hayoti hagida ko' plab magolalar e’lon gildi. 20-yillaring ikkinchi
varmida vozuvehining badily dasturiga aylangan “Rasin va Sheks-
pir” adabiv tisolasi ikki marta (1823; 1825) nashr ettirildi. Bunda
ikki buyuk tragik shoir ijodi batafsil tahlil gilinib, san’atkor jamiyat-
ni o'z ortidan ergashtira olsagina, o’z vazifasini uddalagan boladi,
deb xulosalanadi. Risola o'z ma'nosiga ko'ta realizm manifesti hi-
soblansa ham, Stendal o'zini romantik deb hisoblagan. «Romantizm
san’atning barcha turlarida ham — qahramonlik davri odamlarini (biz-
dan yirog bo'lgan va balki butunlay bo‘lmagan) tasvirlash emas,
balki zamonamiz kishilarini tasvirlashdirs, — deviladi risolada.

Stendalning ilk romani “Armans” (1827) bo'lib, asarda markiza
de Bonnivening kambag'al jiyani rus gizi Armans Zoilova va boy
zodagonlar farzandi bo®lgan Oktav de Maliverlarning fojiaviy sey-
gist hagida hikoya gilinadi.

Yozuvehi 20-yillarda « Vanina Vanini» novellasini vozadi. Bunda
italvan karbonarivlarining ingilobiy harakatlari tarixidan bir lavha
herilgan. Asar gahramoni — maxfiy tashkilotning rahbari yosh kar-
bonar Petro Missirilli. Kunlarning birida politsiya ta’qibidan go-
chib, zodagon qiz Vanina Vanini xonadoniga yashirinadi. Ikki yosh
bir-birini sevib goladi va giz yigitni ingilobiy facliyatdan ajratish,
uni tamomila o'ziga garatib olish magsadida maxfiy tashkilot

189



a'zolarini politsiyaga ma’lum giladi. Bundan xabar topgan Petrg
gizni la‘naﬂa}rdL chunki u o'z shaxsiy baxtini xalg ozodligidan us-
tun qo'ya olmaydi.

1830-vili adibning “Qizil va qora” romani yozildi. Romandag;
gizil sifati “erkinlik”, “respublika” tushunchalarini anglatsa, “gorg™

reaksion kuchlarni anglatadi. Roman sujeti 1827-yil gazetads
bosilgan sud xronikasidan olingan. Antuan Berto 1smli yigit o'z
o*gituvchilik gilgan xonadon bekasi Mishu xonimga suigasd qilgan
va buning uchun o°lim jazosiga hukm etilgan.

Romandagi gahramon biografivasi zinasimon harakat sifa-
tida tasvirlangan. Clahramon tarixi uning otasi — kambagal durad-
gor xonadonidan boshlanadi. Bilimli va iqtiderhi Sorelmi jismoniy
mehnatga unchalik uquvi yo'q. Shuning wchun unga otasi va akalari
telcnxo’r sifatida garashadi. Keyingi bosqgich — Verper shahri meri
janob de Renal turmush o*rtog’i Luizaga muhabbati bu xonadonni
tark etishga majbur giladi.

Keyingi qadam — Bezanson seminariyasi. Sxolostik bilim berish
usuli, har gadamda talabalarni ta’qib ostiga olish, ular ketidan josus-
lik gilish kabi seminariya tartiblari qgahramonni qanoatlantirmaydi.

Nihovat, Jyulen Parijda yirik zodagon markaz de Lya Mol sa-
royiga kotib va kutubxonachi bo‘lib ishga kiradi. Qobilivatli yigit
tez orada ko‘zga tashlanib qoladi. Markizning qizi Matilda uni se-

- vib golgach, gizning otasi yigitni avvalgi ish joyidan tavsifnoma
so‘raydi. Renal xonim katolik ruhoniysining tazyigi ostida Sorelga
- salbiy tavsifnoma yozishga majbur bo‘ladi. Bundan g'azablangan
' Sorel Renal xonimga o*q uzadi. Keyin esa gamoq va o' lim jazosi.
-~ Romanning ikkinchi sarlavhasi “XIX asr yilnomasi” deb nom-
“'lanadi. Agar yozuvchi “Armans” romanida ogsuyaklar jamiyati-
- dan fagatgina bir lavhani korsatgan bo'lsa, “Qizil va qora“da teatr
maydoni bo'lib butun Fransiya, uning asosiy ijtimoiy kuchlari xiz-
mat qﬂadi saroy amaldorlari(de La Molning dang‘illama hovlisi),
provinsiya dvoryanlari(de Renalning uyi), ruhoniylarning yugori
ﬁ o'rta qatlami(yepiskop Agdskiy, Bezanson diniy seminariya-
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sining ruboniylari, abbat Shelan), burjua vakillari{Valno), mayda
tadbirkorlar(gahramonning do*sti Fuke) va dehgonlarSorellar xo-
nadoni). Bu kuchlarning o'zaro alogalarini o‘rganar ekan, Stendal
Fransiya ijtimoly hayotining hayratlanarli darajada aniq manzara-
sini yaratadi. Stendalning shoh asari rasmiy tangidehilik tomonidan
e'tirof etilmadi. San"at olamida fagatgina uch kishi Gete, Balzak va .
Pushkin as~rga munosib baho berdilar.

Shundan so'ng yozuvchi ltaliyaning Chivita-Vekkiya shahriga
konsul etib tayinlandi va umrining oxirigacha shu verda yashab
qoldr, fagat “ikki yoki uch kub yang! goyalardan nafas olish
uchun™ Rim yoki Parijga borib turdi. 30-yillarning birinchi yarmida
u o'limidan keyin chop etilgan avtobiogafik xarakterdagi “Xud-
binning xotiralari™ va “Anri Bryulamning hayoti” asarlari, “Lyu-
sen Leven"(ikkinchi nomi “Qizil va ogq") romani ustida ishladi.
1836-1839-vyillami u uzog muddatli xizmat ta'tili olishga erishib,
vatani Fransiyvada o*tkazadi. Bu davrda uning to‘rita gissasi “Vittori-
va Akkoramboni®, “Gersoginya di Palliano”, “Chenchi”, “Kastrolik
abbatisa” bosmadan chigdi. Ushbu asarlaming barchasi arxivlar-
dan topilib, badiiy ishlov berilgan eski qo‘lyozmalar bo‘lib, ularda
Uyg'onish davrida real sodir bo'lgan gonli va fojiaviy vogealar tas-
virlangan. Ular “Vanina Vanini” bilan birgalikda Stendalning mash-
hur “Ttalvan yilnomalari” siklini tashkil gilada.

Rim papasi Pavel 11l Farnezening sharmandali sevgl mojarolan
hagidagi gadimgi qo‘lyozmalardan birining mazmuni, Stendal-
ning yana bir shoh asari “Parma ibodatronasi™(1839) romani uchun
manba bo'lib xizmat qildl. Asar hayratda qolarh darajada gisga
muddatda — atigi 53 kunda yvozilgan. Bunda muallif nihoyat Italiva
mavzusini — ehtiroslar, insoniy faollik, oz manfaatlaridan voz ke-
chish mavzusini to'lagonli amalga oshirdi. “Parma ibodatxonasi™
juda keng eksporitsivadan boshlanadi. Roman vogealari 1796-yilda
bo'lib o' tadi va unda Bonapartning armiyasi avsiriyaliklaming Lom-
bardiyasiga olib kelgan tarixiy o‘zgarishlar haqida hikoya gilinadi.
Shundan keyin Italivaning shimoliy gismidagi konsullik va Imperiya
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davridagi voqealar, vosh Fabritsio del Dongo ishtirok etgan Vater-
loo jangigacha tasvirlanadi. Aynan shu boblar hagida E. Xeminguey:
“grandal nrushni ko‘rdi, va Napoleon uni vozishga o'rgatdl. U o°sha
paytda ko*plamni o*gitdi, birog boshqa hech kim o'rgana olmadi®, —
deb vozgan edi.

O‘zining s0°ngel romani “Lamel”ni tugatishga ulgurmagan
Stendal 1842-yilning 27.-martida apopleksiya ogibatida vafot etdi.
Kunlardan birida Stendal g'amgin istehzo bilan: “Men asosly yutug,
asarlarimni 1935-yili o'gishlari bo'lgan, lotareya bileti olaman®,
_ deb ta'kidlagan edi. Darhagigat, unga yutugli bilet nasib qilgan
ekan, hozirda Stendal jahon adabiyotining eng ko'p o‘giladigan yo-
zuvchilari gatoridan joy olgan.

Onore de Balzak ijodi (1799-1850) XIX asr Ovrupa real-
izm adabivoti rivojlanishining ¢ho®qgisi hisoblanadi. Buyuk adib
1820—1840-yillar Fransiyasining adabiy tarixini yaratib, uni “In-
soniyat komediyasi® deb nomladi. Roman-epopevaning mualhfi
Ovrupalik deyarli barcha buyuk ijodkorlar — Rable va Shekspirdan
tortib ¥, Skottgacha, fransuz romantiklandan Stendalpacha o*rgandi.
Fagat badiiy va ilmiy tafakkurning turli-tuman tajribasini chuqur va
uzviy bog'lab o'zlashtirish natijasida Balzakning betakror dahosi
shakllandi.

Onore de ‘Balzak 1799-yilning 20-may kuni Tur shahrida
tug‘ilgan. Ota-onasining xohishiga ko'ra hugug fakultetini tugata-
di. U o'z otasidan yozuvehi bo‘lishga gizigishi orzu emasligini is-

botlash uchun 2 yillik muhlat so'raydi. Birinchi she iy tragediyasi

“Kromvel” muvaffagiyatsiz chigadi.

Balzak nomini yozuvchi sifatida tanitgan asar — “Shuanlar” ro-
miani (1829) hisoblanadi. Shundan so‘ng “Gobsek”, “Sag‘ri teri
tilsimi”, “Polkovnik Shaber”, “Yevgeniya Grande”, “Gorio ota” va
boshga asarlari bosilib chigdi. Dantening “Tlohiy komediya sidan
ruhlanib, o'z asarlarini “Insoniyat komediyasi” degan umumiy nom
mhi's b]ﬂa%hmb 3 qismga bo'ladi.

192



“Xulglar haqida etyudlar™.
“Falsafiy etyudlar™.

3. “Tahliliy etyudlar”.

Balzakning rejasiga ko'ra birinchi gism 6 ta bo‘limga (“Pravin-
siva hayoti sahnalar®, “S'L].-'I:usi}r hayot sahnalari®, “Parij hayoti
sahnalari”, “Qishlog hayoti sahnalari”, “Shaxsiy hayot sahnalan®,
“Gorio ota”, “Gobsek”, “Polkovnik Shaber” va b.) birlashtirilib, 111
asardan iborat bo‘lishi kerak edi — aslida 72 tasi yozilgan.

Ikkinchi gism (bo‘limlarga bo'linmaydi) tarkibiga 27 ta roman
kiritilishi kerak bo‘lgan bo‘lsa, shulardan 22 tasi yozilgan.

Uchinchi gismga 5 ta asar kiritilishi kerak edi, shulardan 2 tasi
(aMikoh fiziologivasin, «Oilaviy hayot noxushliklariz) vozilgan.
Jami rejadagi 143 ta asardan 96 tasi yozilgan bo'lib, ularda 2 ming-
dan ortiq personaj qatnashadi.

Birinchi gism barcha tabagalaming hayoti va axloqi hagida
tasavvurni gavdalantirishi, ikkinchi qismga muallif dunyogarashi va
cstetik garashlarini ochib bergan asarlar kiritilishi kerak edi. Ular
orasida “Sag'ri teri tilsimi”(1831) romani alohida e’tiborga loyig.
Muallif insonning hayotiy nugtayi nazarini belgilovehi uchta asosiy
sshablarni ko'rsatib o' tadi — istamoq, bajara olmoq va bilmog. Yozuv-
chining ta’kidlashicha, “istamoq” va * bajara olmoq”™ odamni yondira-
di va vemiradi, fagat “bilmoq’ behuda vaqt sarflashning oldini oladi.

“Gobsek” (1830) gissasining bosh gahramoni millioner-sudxor,
vangi Fransivaning hukmdorlaridan biri Gobsek “Puling gancha ko'p
bo*lsa, sen shuncha qudratli bo‘lasan”, degan falsafani o zlashtirib
olib, yoshligidan oltin, pul to'playdi. Pul jamiyat hayotining asosiy
kuchi bo‘lgan davrda u ishbilarmonlar, ministrlar, yozuvehi-yu,
san’atkorlarni o‘z qoliga garam qilib olgan. Ana shu odamlar hayoti,
taqdiri uning go‘lida, u o'z shartlarini go*yadi. Uning na garindosh-
urug*lari va na do*stlari bor. Tilladan boshqa narsani tan olmaydigan
bu chol: “Bordi-yu girol mendan garz bo*lganda va qarzini mudda-
tida to‘lolmaganda, men uni boshqa qarzdorlardan oldinrog sudga
berardim”, — deydi. Realistik asosga romantik elementlarni go*shib

B
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yuborish yozuvehi uslubiga xos. Gobsek irodasi kuchli, Tavqulodda
wva shu bilan birga ziddiyatli shaxs “Unda ikkita maxlug yashaydi:
o'taketgan zigna va faylasuf, gabih maxlug va olijjanoblik™, — deydi
u hagida advokat Dervil.
“orio ota” gissasi qgahramoni haqida: “Gorio ota — ajoyib odam
— pilaviy pansion — 600 frank renta — har biri 50 ming frank rentasi
bo‘lgan qizlari uchun bor-budini sarflaydi — itday xor bo®lib o*ladi®,
deb vozilgan edi yozuvchining kundaligida. Ko*rib turganimizdek,
asarning xomaki rejasida fagat bitta gahramonning taqdini hagida
hikoya qilinishi kerak edi. Birog asar yozishga 1834-yilning oxir-
larida kirishgan Balzak, Gorioning tarixini ko*plab go®shimcha su-
jet chiziglari bilan “o*raydi”. Ular orasida birinchi bo’lib Parijda
o‘giyotgan talaba Ejen Rastinyakning sujet chizig'i pavdo bo®ladi.
Aynan u Gorio ofaning hayoti va so'nggi kunlari haqida so*zlab be-
radi.
1833-yili Balzak jjodida yangi bosgichni boshlab bergan “Yev-
geniya Grande” romani nashrdan chigdi. Asar vogealari poy-
taxtdan olisda joylashgan Somyur shahrida bo'lib o'tadi. Roman
personajlari o'z kundalik tashvishlari, mayda-chuyda maojarolar,
g'iybatlarga o‘ralashib golgan, pul ketidan quvgan, o'z huzur-halo-
vafini o'ylaydigan somyurlik kishilar. Nafs balosi ulaming hayotiga
singib ketgan, Shahardagi ikki tanigh oila vakillan — Kryusho va
Crassenlar, boy-badavlat Grandening gizi Yevgeniyvani o' zlariga Ke-
lin gilib olish uchun ragobatlashadi. Asarning bosh gahramoni Yev-
geniyaning otasi Feliks Grande ko*p jihatlari bilan Gobsekka vaqgin
turadi. U7 ham Gobsek kabi favqulodda, “nodir shaxs™. Lekin uning
nodirligi Somyur aholisi doirasi bilan chegaralanadi, ya'ni Grande
ulardan aglliroq, ayyorrog, chaggonreq, ustomonrog bo'lgani uchun
omad ham unga doimiy hamroh. Birog uning agli pragmatizmga
asoslangan, amaliyotehilik bilan cheklangan, unga Gobsekning keng
va chuqur falsafiy mushohadasi, olam, hayot va odam hagida fikr
 yuritganda zakovat yetishmaydi. Agar Gobsekda boylikka sajda qi-
lish falsafiy konsepsiya darajasiga ko‘tarilgan bo‘lsa, Grande pulni
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pul bo'lgani uchun yaxshi ko'radi. Boylik orttirishga ochlik Feliks
Grandeda mavjud bo'lgan insoniy his tuyg'ularni ham o'ldiradi va
aynitadi. U hatto akasining o‘limiga mutlago befarq garaydi.

Yetim qolgan jiyanining tagdiriga achinmaydi va ortigeha
sig*indidan tezroq quiulish uchun Hindistonga jo’natib yuboradi. Bu
qurimsoq xotini va gizining shifokorga berishi kerak bo*lgan pulni
ham gizganadi. U bemor, o'lim to'shagida yotgan xotiniga muno-
sabatini fagat, gizi uning qonuniy Merosxo'r botlishini bilgandan
keyingina o'zgartiradi. Grande, kelajakda to*plangan bayliklan-
ning saglovchisi bo'lishi kerak bo‘lgan, qizigagina mehribonlik
kotrsatadi. U oflimidan oldin qiziga: “Oltinlarni ehtiyot qilib sagla,
asral Sen u dunyoda menga javob berasan”, — deydi. Feliks Gran-
dening boylikka ruju qo‘yishining kasriga oila a'zolari goladi: xo-
tini bevaqt vafot etadi, qizi o'zi sevgan yigitga turmushga chigmay
baxtsiz bo‘ladi, Hindistonga jo’natib yuborilgan jiyani Sharl Grande
katta boylik to° plab, ochko'z va shafgatsiz korchalonga aylanadi.

“Insoniyat komediyasi” jjodkorining kuchli organizmi nihoyat-
da zo'r mehnatga dosh bera olmadi. Balzak tom ma’noda mehnat-
da yonib ketdi va ellik yoshida vafot etdi, biroq undan “Insoniyat
komediyasi”dek buyuk asar meros bo*lib goldi,

Prosper Merime (18031870} — fransuz tangidiy realizmining
yorgin namoyandalaridan biri bo‘lib, uning ijodi romantizm harakati
bilan hamohang rivojlandi. Bo'lajak yozuvehi Parij shahrida, badav-
lat pilada tavallud topdi. Litseyni tugatgach, Parij universitetining
hugqugshunoslik fakultetiga o*qishga kindi.

Yosh Merimening qizigish doirasi va estetik garashiari erta shak-
llandi. U yoshligidan katta gizigish bilan Shekspir va Bayron asar-
larini aslivatda o‘qidi. Stendal ijodi yosh Merime dunyeqarashining
shakllanishiga katta ta’sir ko'rsatdi. O°n olti yoshida do®sti Jak Lui
Amper (buyuk fizik olimning o*g'li) bilan hamkorlikda inghz pre-
dromantizmining vakili D Makfersonning “Ossianning go‘shig'i”
asarini tarjima qildi.
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Prosper Merimening birinchi nashr gilingan asari — “Klara Guse]
teatri” (1825) to‘plami bo'lib, u san'atning yangi tamoyillarini joriy
qilib, klassitsizm qonun-qoidalariga garshi qaratilgan. U adabiyotza
dramaturg sifatida kirib keldi va klassitsizm san’atining tayanchi
bo‘lgan teatrga dax] qildi. “Klara Gusel teatri” — yozuvehi erkin ijod
qilishi, turg‘un bo‘lib qolgan gqoidalarga rioya gilmasligi mumkin-
ligini isbotlab berdi

P-Merimega dramaturgivaning yangi turini yaratishda Uvg®onish
dayn ispan fteairi yordam berdi. “Ispanlar Daniyada™ pyesasining
mugaddimasida personajlardan biri sifatida tasvirlangan Klara
Gusel klassitsizmga istehzoli tavsif berib, “Pyesa hagida fikr yurit-
ganda, ba’zilar suigasd uyushtirish uchun, ba’zilar qotilning qo*lida
halok bo‘lish uchun, yana birlari kimningdir murdasi yonida 0'Z jo-
niga gasd gilish uchun vogealar bir kunda sodir bo‘lyaptimi, barcha
ishtirokehilar bitta joyda paydo bo'lyaptimi, bularni bilish juda ham
muhim emas”, — deydi. Shuning uchun to‘plamga kirtilgan pyesalar-
da hech qanday birliklarga rioya gilinmagan, ularda na besh aktli
kompozitsiyalar va na ierarxiyaga rioya gilinadi. Pyesalarning erkin
kompozitsion qurilishi klassitsizm dramalaridagi izehillikni buzdi:
pyesalar she'rda emas, nasrda yozildi; personajlar mavhum ahs-

trakt nasihatgo'ylik bilan shug'ullanmay, tom ma’noda harakatda
bo’ldilar; komediyalarning sujeti taqdir o*yini bilan emas, balki in-
soniy his-tuyg‘ular, ular taqdirlarining to‘qnashuvi bilan belgilandi.

1827-yili chop etilgan “Gyuzla yoki Dalmatsiva, Bosniva, Xor-
vatiya va Gersegovinada yozib olingan [lliriy qo*shiglari to* plami”da
slavyan xalglari hayoti hagqoniy yoritib berilzan, Bu kitob muallif-
dan qunt bilan ishlashni, filologiya, tarix va etnografiyaga oid bilim-
larni talab gildi. To‘plamga kiritilgan prozaik qo‘shiglar katta shuh-
rat qozondi. Ularning muallifi slavyan xalglari ekaniga, Mitskevich
va Pushkinlar ham ishonishdi (aslida qo‘shiglarni Merimening o'z
yozgan edi).

Tarix sinovlaridan mardonavor o*tgan xalq mavzusiga yozuvchi
“Jakeriya” (1828) dramatik solnomasida ham murojaat qildi. Drama
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sujetiga 1358-yilgi dehgonlar go’zg aloni asos bo'ldi. Drama shun-
day qurilganki, unda bir vaqining o'zida klassitsizm goidalari bilan
bahs-munozarani ham paygqash mumkin (hodisalar joyi ko*p marta
o°zgartiriladi: chuqur jarlik, gotika zali, gishlog maydoni, o‘rmon -
chetidagi yo'llar, isyonchilarning ichkari hovlisi va hk. zamon
va harakat birligining yo‘qligi, shuningdek, zodagonlar oilasidan
bo*1gan ideal gahramonning bo*lmasligi).

Dramada romantik pyesalarda bo‘lgani kabi, o'zining ichki va
tashqi erki uchun kurashuvchi ideal qahramon yo'g. Uni na deh-
qonlar va na oqsuyaklar orasidan topib bo‘lmaydi. Merimening
dehgonlari — ijtimoly munosabatlarda o*z o*rnini anglashga qodir
ho‘lmagan johil odamlar. Albatta, ular orasida ham jasur va olijanob
odamlar topiladi, masalan, o'z singlisining o'limi uchun qasd olgan
Reno, feodal Apremon garovga olgan begunoh odamlarni jazola-
masligi uchun ixtiyoriy ravishda taslim bo'ladi.

Merime “Karl IX saltanatining vilnomasi"({182%) romanida yana
bir hor fransuz milliy tarixidagi muhim davrga murojaat giladi,
Yozuvchi o'zining asosiy vazifasi o'tmish davr kishilarining xu-
susiy hayotini ko'rsatish, “Bu davrning xulg-atvori, urf-odatlarini
hagqoniy, ishonarli gilib tasvirlashda™ —~deb hisoblaydi. Uning filkri-
cha. Varfolomey tunida sodir etilgan dahshatli fojianing ildizlarini,
avvalo, diniy mutaassiblik ruhida tarbiyalangan panjliklarning agl
yo*nalishidan gidirish kerak. Muallifning ushbu konsepsiyasi asar
personajlarini realistik tasvirlash, tarixiy manbam tanlash, roman-
ning kompozitsion qurilishini belgilaydi.

'z novellalarida Merime murakkab vazifani hal giladi: birgina
vogea orqali butun xalgning tarixini, o*zga davrlamni ko‘rsatish.
Uning “Mateo Falkone™ (1829 hikoyasi novellestik mahoratning shoh
asari hisoblanadi. Novellaning markaziy vogeasi — sotginlik gilgan
o'g'ilning ota tomonidan o°ldirilishi, Fortunatoga otasi tomonidan
chigarilgan hukm, Mateoning oila sha’ni haqidagi tasavvurining
botrttirib ko'rsatilshi emas. Novellaning boshga qahramonlari ham
axlog goidalarini shunday tushunishadi. Hattoki, gattiq qayg uga
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tushgan Fortunatoning onasi Juzeppa ham erini haq ekaniga 1sho-
nadi. Hikoyaning prozaik ohangi, korsikaliklarning urf-cdatlar,
irodali va jasur qahramonning fojiadan oldingi hayoti — bulamning
hammasi o'ziga x0s ma’naviy muhitni yaratadi. Korsikaliklar hayo-
tiga bag‘ishlangan “Kolomba” (1840) novellasida ham o'z o' lkasi
va uning odatlari bilan alogani uzmagan odamlar uchun vendetta
(Korsika orolida gonga gon bilan o'ch olish) belisht mugarrar va
tabiiy tuyuladi.
Sevish va nafratlanishni biluvehi, kuchli va irodali (Kolomba,
Mateo Falkone) qahramonlar Merimega yagin. U ulaming shafgat-
sizligi, nodonligi, tiyigsizligi, sho‘rtumshugligini  ko'rsatishi
mumkin, birog qoralamaydi. O‘zlarini madaniyatdan bahramand
bo‘lganmiz, deb hisoblaydigan gahramonlar esa, aksincha, joziba-
sini yo'gotganday. *“Tamango™ (1829} novellasida ikki dunyo, ikki
gahramon — gora tanli jangchi Tamango va kapitan Ledu garama-
garshi go‘yiladi. Mohiyatan har ikkisi ham bir xil vazifa - “qora da-
raxtni” sotish bilan shug®uilanadi, birog ularming obrazlan struktura
jihatdan bir-biriga mos kelmaydi. Tamango o'z qabiladoshlariga nis-
batan shafgatsizlarcha munosabatda bo*lsa-da, ular orasida gadimdan
shakllangan urf-odatga mos keladi. Leduning xuddi shunday faoli-
yati esa axlog-odob doirasida “yuz chandon ortigroq darajada jino-
vatkorona™, chunki uning shafqatsizligi zamirida fagatgina moddiy
manfaat yotadi. Kapitan Ledu hagida gapirganda, Merimening sokin
hikoya qilish ohangida achchig kinoya seziladi. Axir aynan Kapitan
qora tanlilar uchun birinchi bo'lib go®lkishan va zanjirlarning yangi
sisternasini go'llaydi, u palubalar orasidagi xonalarni fagatgina bir
maqsadda — qullami ko'prog joylashtirish uchun gayta jihozlaydi.
Ledu boshqgargan kemaning romantik nomlanishi (“Umid™), inson-
parvarlik hagidagi balandparvoz safsatasi uning portret chizgilariga
yakun yasaydi. Ovrupa madaniyati “shak-shubhasiz ustunlikka™
enshdi, chunki u qora tanhlarga bo‘yinbog' tagishni o*rganib oldi,
. deb gayd giladi Merime.
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Zodagonlarning ma’naviy gashshoq hayotiga bag*ishlangan mno-
vellalar orasida “Qo‘shalog xato™ (1833) va “Arsena Giyo™ (1844}
alohida ajralib turadi. So*nggi novellada zodagon ayolga buzuqg ayol-
ni qarama-garshi gqo“yishga jur’at qiladi va Arsenaning ma’naviy af- -
zalligini ko‘rsatadi.

1830-yilgi ingilobdan keyin Merimening badily ijodga bo'lgan
qizigishi birmuncha so’nadi. Bu davrda u asosan tarix, arxeologiya,
<an’atshunoslikka oid asarlar yaratadi. 1848-yil ingilobidan keyin
esa, deyarli hech narsa yozmaydi. O°limidan bir yil oldingina uning
“Lokis” novellasi chop etildi.

Yangi davr realizmining xususiyatlan atogli yozuvechi G.Flober
(1821-1880)ning ijodida to’la namoyon bo*ldi — u XIX asr birin-
chi yarmidagi romantizm zaminida ulg*aygan Balzak davri realizmi
bilan XIX asrning ikkinchi yarmidagi E.Zolya va uning maktabi
vakillari tomonidan tagdim etilgan naturalizm davrini bog*lab turuv-
chi bo*g'in hisoblanadi. Gyustay Flober 1821-yilning 12-dekabn-
da Ruan shahrida, shifoker oilasida tug*ildi. 1840-yili u huqugshu-
noslikni o‘rganish uchun Parijga keladi. Otasining o'limidan keyin
Ruan yaqinidagi vilaga tegishli yer-mulkka kelib, wmrining oxiriga-
cha shu verda yashadi. Parijga kelganda T.Gote, Gi de Mopassan,
E.Gonkur, E.Zolya, 1.5. Turgenevlar bilan uchrashib turdi, sayohat
gilib Ispaniya, Italiya, Korsika oroli, Gretsiya, Misr, Kichik Osiyo,
Jazoir va Tunisda bo‘ldi. O°ziming yoshlik yillarini eslar ekan, u
“Wemi ikki narsa — adabiyotni sevishim va burjuaga nafratim gollab
turdi™, — deb vozgan edi.

Jami uch jilddan iborat Floberning ilk asarlari {(1835-1849), u
o'z ijodini “eski romantik maktab” yo'lida boshlaganidan dalolat
beradi. (“Biz to‘la ma’noda bema’ni, ajoyib romantiklar edik”, —
deb yozgan edi u keyinchalik J.Sandga). Yozuvchining hirinchi asar-
lari “Margarita Burgundskayaning oflimi”, “Florensiyvadagi vabo”,
“Taxtga ikki da*vogar” tarixiy novellalar, “Tentakning xotiralari™
va “Noyabr” gissalari lirik romantizm yo*nalishida yozilgan edi.
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1849-yilning sentabrida Flober “Avliyo Antoniyning vasvasasi”
romanini yozib tugatdi. Asamni o‘qib chiggan do‘stlari uni yogib
yuborishni va yarim fantastik qahramonlar emas, kundalik hayot
hagida, shoshilmasdan, har bir epizodni maromiga yetkazib, har bir
jumlaning ma’nodorligi va anigligiga e'tibor berib, asar yozishni
maslahat berdilar, 1850-yili Misr safaridan gaytib kelgan yozuvchi,
jahon adabiyotining durdona asariga aylangan “Bovar xomm” ro-
mani ustida ish boshladi. Besh yil davomida yozilgan roman 1836-
yili “Ruve de Paris"(*Parij jurnalida™}da bosib chigarildi. Hukumat
asarni axlogsizlikda aybladi, lekin sud noshir va yozuvchini oglab
hukm chigardi. Aksincha, romanning axlog (xulg) hagida ekaligini
asar kompozitsiyasi ham tasdiglaydi. Asar Sharl Bovari haqdagi
hikoyadan boshianib, aptekachi Ome hagidagi hikoya bilan tugaydi.
Emma esa fagat 2-bobdan paydo bo‘ladi. Uning o'limidan so'ng
yana 3 bob davom etadi.

Yozuvchi o'z oldida juda murakkab vazifani: jamiyat iliatlarini
aniq va shu bilan birga sodda qilib tasvirlashni magsad qilib go®vadi.
Shuning uchun u shu davrgacha tarkib topgan roman kompozitsiva-
gidan fovdalanmaydi. Flober ekspozitsiyaga katta o°rin berdi — 260
bet, asosiy vogealarga —120-160 bet, Emmaning o‘limi va Sharl iz-
tiroblariga 60 bet — shunday gilib «tasvire qismi 320 bet, ya'ni vo-
qealar tasviridan 2 barobar ko'p.

Romanda oddiy va jo'n vogea tasvirlangan. Kollejni tamom-
lagan Sharl Bovari, onasining qarori bilan tibbiyot fakultetida
o'giydi. O*qishni tugatgach, u Normandiyaning Tost shaharcha-
sida vrachlik gila boshlaydi. Birmuncha muddatdan keyin onasi-
ning sa’y-harakatlari bilan badavlat, girq yoshlardan o‘tib qolgan
beva ayolga uylanadi. Kunlarning birida Sharl mahalliy fermerni
davolash uchun uning uyiga boradi va Ruoning gizi Emma bilan

tanishib goladi.

Xotini vafot etgach, Emmalaming uyiga tez-tez borib turadi va
uning qo‘lini so‘rashga jazm qiladi. Qizning otasi roziligini beradi
va dabdaba bilan gizini uzatadi. Yoshligidan ko'plab romantik asar-
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larni o°qigan, romantik orzularga berilgan qiz, boshqalardan ajralib
turmaydigan oddiy gishlog doktoriga turmushga chigadi va farzand-
li bo'ladi. Birog yoshlar birga yashay boshlagandan keyin tez orada
Fmma Sharlni sevmasligini tushunib yetadi. Sharl esa, aksincha,
Emma bilan vashayotganidan baxtiyor edi. Yashayotgan hayotidan
qonigmagan ayol, ikkita erkak bilan don olishib yuradi, keyin esa
garzga botib, turmush o’rtog'i uni shuncha yillardan buyon sidgi-
dildan, sadogat bilan sevishini xayoliga ham keltimay, o'z joniga
qasd giladi. Bu oddiygina vogea yozuvehining yuksak igtidon tu-
fayli ayol qalbim chugur psixologik tadgiq gilishga aylandi. Shu sa-
tahli roman kitob holida chop etilgandan keyin, Flober X1X ASTOINE
buyuk realist yozuvchisi sifatida e’tirof etila boshlandi.

Maktublarining birida Flober o'z romani gahramoni hagida: “U
ma’lum darajada ma’naviy aynigan, poeziya hagida buzng tasav-
virga ega, his-tug'ulan buzilgan ayol”, — deb yozadi, Emmaning
tabiati “romantik tarbiva” ogibatida buzilgan. Uning asosi gizning
monastirda ¢‘sha paytlarda rusum bo’lgan romantik romanlarm
mukkasidan ketib o*gigan yillari go'yilgan bo‘lib, romantik goliplar
Emma uchun haqigiy sevel va go’ zallik mezoniga aylanadi. *U kitob-
larda fagat ishg-muhabbat hagida yozilgan boflardi: ofynashlar,
ma’shugalar, jazmani ko' p xotinlar, kimsasiz ayvonlarda o*zidan ke-
tib qoladigan juvonlar, har bir bekatda o*ldirilgan kucherlar hagida
yozilgan bo'lardi, Kitobning har bir sahifasi holdan toyib olgan ot-
lar, galin o rmonlar, yurak dard-hasratlari, qasamyodlar, ko'z yosh-
lari, o‘pichlar, oy yorug'i tushib furgan yengil qayiqchalar, chaka-
lakzorlardagi bulbul navolari, sher kabi botir, go'zichogdek beo-
zor qahramonlar, begiyos saxovatli, bekam-ko'st kiyingan, ko*zlar
daryo-daryo yoshlarga to‘lib toshgan bo*lardi™.

Ko'plab tangidchilar gahramonning hayotdagi prototipi kim
ekanligiga gizigishib savol berganlarida, adib ularga yozgan mak-
tubida: “Agar Bovari xonim bo‘lsa, u menman”, — deb yozgan edi.
Garchi roman sujeti oddiy bo‘lsa ham, uning haqigiy giymati - de-
tallarda va ularni mohirlik bilan tasvirlashda. Flober asarlarini ideal
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darajaga ko'tarishga, har doim kerakli va to'g'ri so'zlarmi tanlashga
intilgan yozuvchi sifatida tanildi.

Flober estetikasida asar uslubini mukuammal qilishga bo®lgan
kuchli intilishni alohida ta’kidlash zarur. Bu intilish yozuvchi uchun
uni “adoyi tamom qilib, ishini to*xtatib turavchi®, “haqiqiy kasallik-
ka" aylangan edi (E.Zolya). Tangidchilar Floberni “uslubning fana-
ti" deb atar edilar, Ijodkoming eng iflos, gabih mavzularga ham mu-
rojaat gilish huquqini qattiq turib himoya gilgan Flober: “Poeziya,
go‘ng uyumini ham quyoshday tovlanishga majbur qiladi™, deydi
Aynan shu “Bovari xonim“da ro'y beradi.

Gyustay Flober 1880-yilning #-mayida insultdan vafot etdi.

Ingliz tanqidiy realizmi

XIX asming 20-30-yillarida Bayron va Shelly, Kits va Skottlar
olamdan o'tdilar. Romantizm bor imkomiyatlarini sarf qilib bo‘lib,
yangi nomlar paydo bo'lmadi. Ingliz adabivoti rivojlanishada roman
jJann strukturasining vangi xususiyatlar bilan boyishi, ingliz tangidiy
realizmining gullab-yashnagan davrn XTX asr 30-40-yillarga to*g'n
keladi. Bu davrda zabardast realist yozuvchilar (Dikkens, Tekkerey,
opa-singil Brontelar, E.Gaskell va chartist shoirlari Jons va Linton-
lar) ijod giladi.

Ch.Dikkensning ¢«Dombi va o'g'lis, Tekkereyning « Shuhratpara-
stlik bozorix», Sh.Brontening «Jeyn Eyry, E.Gaskellning «Meri Bar-
tony kabi romanlari ana shu davr adabiyotining eng sara asarlaridan
hisoblanadi.

XIX asr ingliz realizm adabiyotini uch davrga ajratish mumkin:
Birinchi davr — 30-yillar; ikkinchi davr 40-yoki “och qgirginchi yil-
lar™; uchinchisi 30-60-yillar.

30-yillarda adabivotga yosh Dikkens va Tekkereylar kirib keldi-
lar. *Oliver Tvist” va “Ketrin” romanlari bu yozuvchilaring nyugeyt

romanlariga o'ziga xos javoblari edi.



40-yillar ingliz adabiyoti rivojlanishida yangi, ikkinchi davmi
boshlab berdi, Bu yillarda chartistlar harakati keng quloch yozdi,
ular ishchilar hayotining, ayol mehnatkashlaming ayanchli ah-
volini ko‘rsatdilar, xalgning muhtojligini, mamlakatda islohotlar
o*tkazishni talab gildilar,

Dizraeli, Kingsli, Bulver-Litton, Dikkens va Tekkerey, opa-singil
Brontening ijtimoiy romanlarida asrning g°oyalari ham, ijtimeiy ha-
rakatning ahvoli ham, davrning ma’naviy tamoyillari ham o'z ifo-
dasini topdi. Ingliz romanchilarining bu ajoyib pleyadasi o'z asar-
larida nafagat real holatni, balki jamivatdagi qarama-qarshiliklarn
ham ko‘rsatib berdilar va uning kamchiliklarini {snobizm, ortigcha
xudbinlik, shuhratparastlik) ochib tashladilar, shu bilan bir gatorda
olijanob gumanistik ideallarni ham ilgari surdilar. Ular o'z ijoedlari
hilan ifodla vositalari majmuini, hikoya gilishning realistik tizimini
ramziylik va metafora, teatr elementlari, parodiyalar, satira, panto-
mimalar bilan boyitdilar.

Charlz Dikkens (1812-1870) Angliva janubida dengiz xizmatchi-
si oilasida tug'ildi. Yoshligida boshidan juwda katta giyinchiliklamni
o'tkazdi, yaxshi bilim ola olmadi. O‘zining mashagqgatlarga to'la
yoshligini keyinchalik yozgan «David Kopperfilds va ¢Mitti Dorrits
romanlarida hikoya qilib bergan.

Dikkensning dunyogarashi va estetik garashlari XIX asrning
I0-villarda shakilandi. U chartistlar harakati tarafdori bo‘lmasa-da,
ijodida ishchilar sinfi va ezilgan xalg holatiga achinish kayfiyatini
kuzatish mumkin.

Charlz Dikkens jahon adabiyotiga yumor va satiraning ajoyib
ustasi sifatida kirgan.

Uning ijodini 4 ta davrga bo®lish mumkin:

1) 1883—4]-yillarda — asosan yumoristik asarlarini yaratdi: “Biz
ocherklar” “Pikvik” klubining maktublari®, “Oliver Tvist";

2) “Dombi va o'g*li", “Martin Uezlvit”;

3) 1849-59-yillar — hajviy asarlar yaratdi: “Devid Kopperfild®™,
“Sovug uy”, "Mudhish zamonlar”, “Mitti Dorrit”;
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4) 1860-70-yillar Dikkens qarashlarida umidsizlik kayfiyati us-
tunlik gilgan. “Tkki shahar hagida gissa”, “k.atta umidlar”, “Bizning
umumiy do’stimiz”,

Birinchi chop etilgan asari “Biz ocherklari”( 1836) hikoya va
acherklar to'plamida muxbir bo’lib ishlagan davridagi asarlari jam-
langan. Ularda London va uning aholisi hayotining turli jihatlar
achib berilgan.

1836-37-yillarda yozilgan birinchi romani “Pikvik klubining
maktublari™ asari chop etilgach, yozuvchi juda mashhur bo‘lib keta-
di.

A0-yillar tjodining eng yaxshi asari «Dombi va o'g'lin (1848} ro-
mani ba“lib, asar markazida virik kapitalist savdogar Dombi turadi.
1J o'z korxonasiing boyishi, rivojlanishidan bo®lak hech narsani tan
olmaydi. O*g*li tug‘ilganda farzand ko‘rgani uchun emas, balki kor-
xona ishlarini davem ettiruvchi merosxo®r tug'ilganidan quvonadi,
O°g‘li 6 yoshda vafot etadi. Birinchi xotini o*lgach, u Edit ismli
avolga uvlanadi. Dombining odamlar bilan alogasi savdo-sotiq mu-
nosabatlarini eslatadi (o*ziga xotin sotib oladi. Editga uyni bezab (-
muvehi buyum sifatida garaydi). Edit ish boshgaruvehi Karker bilan
korxona pullarini o'géirlab qochadi, Shundan so*ng u gizi Florensim
ham uyidan haydab chigaradi. Qiz kambag*al yigit Uolterga tur-
mushga chigadi. Bularning barchasi Dombi cilasining ingirozga yuz
tutishiga olib keladi. Asar oxirida Dombi o‘zgarib, kuyovi, gizi bilan
gaplashadigan, nabirasi Polni sevuvchi kishi sifatida tasvirlangan.

Charlz Dikkensning asarlari ingliz jamiyatining barcha tabaga-
larida birdek sevib o'qilgani bejiz emas. Chunki yozuvchi barchaga
yaxshi tanish bo‘lgan narsalar: maishiy turmush, janjalkash xotin-
lar, gimorbozlar va garzdorlar, yosh bolalarga zulm qiluvchilar, o'z
to'rlariga go‘l erkaklami ilashtiruvehi ayyor va uddaburon tul xotin-
lar hagida yozdi.

50-yilarda Dikkensning ta’lim sohasi va kambag*allarga yordam
berish tizimidagi islohotlar bilan bog'lig ijtimoiy qarashlari shakl-
landi. Do*stlariga yozgan maktublarida u kambag'allar uchun yak-
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<hanba maktablari ochishga erishmogehiligi hagida yozdi, ularmni
achilishini 0*zi nazorat gildi va Bulver-Litton bilan birgalikda yosh
yozuvchilarga yordam berdi. Bu davrdau o' zining eng yaxshi, o'ziga
xos trilogivani tashkil gilgan — “Sovuq uy”, “Mudhish zamonlar”,
“Mitti Dorrit” ijtimoiy romanlarini chop ettirdi.

Dikkens tirikligidayoq shuhrat cho®qqisiga ko'tarildi. Yozuvehi
Engus Uilson u hagida: “Dikkensning abadiy merosi — romanlari-
ning hayotbaxsh va betakror dunyosi bo‘lib, u Dostoevskiy va Dode,
(lissing va Shou, Prust va Kafka kabi bir-biriga o*xshamas yozuv-
chilarga ilhom baxsh etgan”, — degan edi.

Charlz Dikkensning gahramonlari na fabulasi va na muallifning
niyat-magsadlariga bo'ysunmagan holda, o'zlarining mustagil ha-
yoti bilan yashaydi. Ular tarixan ham aniq — ularda davrming milliy
va 0'ziga xos xususiyatlari aks etgan. Shu bilan birga ular mangu
vosh, mangu yangi, umuminseniy, barcha tomondan birdek gabul
gilingan.

Uityam Meykpis Tekkerey (1811-1863) ingliz tangidiv realizmi-
ning yirik vakillaridan biri. Garchi u Dikkensga zamondosh bo‘lib, u
kabi igtidorli bo*lsa ham, tagdiri uning taqdiridan farg giladi. Yozuv-
chi sifatida Tekkerey Dikkens bilan yonma-yon tursa-da, mashhur-
likda undan ancha ortda golgan. Keyinehalik oliy hakam — vaqgt uni
Tolstoy, Filding, Shekspir kabi buyuk vozuvechilar gatoriga qo‘shib
o ydi.

Tekkerey Hindistonning Kalkutia shahrida tugildi. 6 yoshida
pnasining o*limidan so‘ng oilasi bilan Angliyaga qaytib keladi. Bu
yerda u mahalliy maktabda bilim olib, 2 yil Kembrij universitetida
o'qiydi.

Tekkerey ijodida uch davrni ajratib ko‘rsatish mumkin: birinchi
davr — 30-yillaming oxiri 40-yillarning boshi; ikkinchisi — d0-yillar
o*rtalari va uchinchi davr — 1848-vildan keyingi ijodi.

Adabiy faoliyatini 1840-yili jurnalist sifatida boshladi. Uning
o'tkir ocherk, parodiya va karikaturalari “Panchy hajviy jurnalida
hosildi, 30-yillardayoq Tekkereyning dunyoqarashi, siyosiy maslagi
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shakllandi. Yozuvchining falsafiy-estetik garashlarida sirtini yalti-
ratishga berilib ketishlik, ortigcha mubolag‘a, soxta ko*tarinkilik va
hagigatni buzib ko'rsatishga murosasizlik birinchi o‘rinda turadi.

Shubhasiz, dunyoni o‘tkir va kuzatuvchanlik bilan his giluvehi
san’atkor — Tekkerey yozuvchiga yordam beradi, ya'ni unga tasvir-
lanayotgan voqelikning muhitiga kirishga, eng muhimini ko‘rishga,
o'z qahramonlariga mustagil bo‘lishda yordam beradi.

Yosh Tekkerey garashlarining shakllanishida, @ muntazam rav-
ishda romannavis yozuvehilarga bag*ishlangan ocherklarini {“Mash-
hur mualliflarming romanlari”) chop ettirgan “Frezere megezin” bi-
lan hamkorligi muhim ahamiyat kasb etdi. Bu Bulver va Dizracli
romanlariga o°ziga xos parodiyalar edi. Ljodining birinchy davrida
Tekkerey tomonidan uning ijlimoiy-siyosty, falsafiy va estetik qa-
rashlari aks elgan badiiy asarlar yaratildi. Bular “Katerina™ (183%)
romani, “Olijanob notavon” (1840) qgissasi va “Barri Lindonning
erishgan mavqeyi” parodiya (1844) asarlaridir,

U ijodining ikkinchi va uchinchi davrlarida ko plab haj viy hikoya,
qissalar va bir necha roman yozdi. “Snoblar kitobi” (1847). “Shuh-
ratparastlik g'ulg‘ulasi” (1848), “Pendonis” {18507, *“Nyukomlar"
(1855) shular jumlasidandir.

Tekkerey ijodida satira va ijtimoiy mavzular asosiy o‘rinni egal-
laydi. Bu borada u Dikkensdan bir oz farg giladi, Dikkens, jjodkor-
ning vazifasi fjtimoiy hayotning fagatgina salbiy tomonlarini ochib
tashlashdan iborat bo‘lib qolmasligi kerak, u o'quvchiga o'sha il-
latlar bilan ganday kurashish yo*llarini ham ko rsatib berish kerak, —
deb hisoblaydi. Tekkerey uchun muhimi - hech ganday pardozlarsiz
hayotiy hagigatni ochib tashlash. Uning realistik estetikasi asosini
“Hagiqat har doim ham yogimli bo‘lavermaydi, lekin hagiqat barcha
narsadan afzal”, “Insonni tabiiy holda tasvirlamoq kerak™ kabi te-
zislar tashkil etadi. Bu tezislar uning eng yaxshi asarlari uchun asos
bo*ladi.

“Shuhratparastlik g'ulg‘ulasi” romanida Angliyaning XIX ast
10-20-yillaridagi hayoti keng tasvirlanadi. Asardagi voqealar Ang-
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liva poytaxti London atroflaridan Belgiya, Fransiya, Germaniya,
Italiya davlatlariga ham ko‘chadi. Qahramonlar esa turli tabaga
vakillari (zodagonlar, parlament a’zolari, chinovniklar, harbiylar,
o*gituvchilar va boshgalar) bo'lib, bu davr ingliz jamiyati ramziy
ma’noda “shuhratparastlik yarmarkasi” deb atalgan. Ular “g*ulg ula™
(yarmarka) qonunlari asosida yashadi. Bunda insonning gadr-qim-
mati pulining migdori bilan o*lchanadi. Tekkerey o'z zamonasida-
gi Angliyani ham shunday yarmarkaga o‘xshatadi. Asarga hatto
qo*g‘irchoq obrazi ham kiritilgan.

Bu mubhitda vozuvchi asarda asosiy o'rinni egallovehi bosh gah-
ramon topishga giynaladi. Asarga “gahramonsiz foman” sarlavhasi
go‘yilgan.

Tekkerey asarining bunday nomlanishiga XVII asr Angliya yo-
muvehisi Jon Benyanning «Ziyoratchining yo'lis (1678) asari turtki
bo*ldi, Uning ushbu allegorik-falsafiy asarida bir sayyohning Shuh-
ratparastlik (London) shahriga kelishi hikoya gilinadi. Bu shaharda
payshanba kunlari barcha-barcha (uy, yer, mansab, mamlakatlar,
hola-chaga, ota-ona, hayot, oltin...) narsalar sotiluvehl yarmarka
bo‘ladi.

Romanda ikkita sujet chizighi bo‘lib, birinchisi, Emiliya Sedli
tagdiri bilan bog'liq bo‘lsa, ikkinchisida, Bekki Sharpning hayoti
aks ettiriladi. Ularning hayotlari ba’zi-ba’zida kesishib turadi. Vo-
gealar avvalida Emiliya jjobiy gahramon sifatida namoyon bo®ladi.
Ul xushmuomala, rahmdil, yetim golib oila inehriga mushtoq bo®lgan
dugonasiga g*amxo‘rliklar ko‘rsatadi. Birog o'z ota-onasimi unutib
yuborganligi, Emiliyani “moviy gahramon” sifatidagi nomiga dog®
tushiradi. U hattoki erining o‘limidan keyin ham Dobbinning oli-
janob harakatlariga e’tibor qilmaydi.

Bekki — Emilivaning aksi. U ilk ko‘rinishdayoq o'zining
vahshiyona, o‘tkir changali, izzattalabligi, ayyorona o'tkir agli
hilan hayron qoldiradi. U dilbar va xushmuomala, lekin uning
ko'zlari va maftunkor tabassumi tajribasiz, gio‘r odamni al-
dashi mumkin.

207



CGarchi Tekkerey inghz adabiyoti tarixida “Shuhratparastlik
g ulg ulasi” va «enoblar kitobi”, “Genri Esmondning sarguzasht-
lari” va “Nyukomlar” kabi asarlar muallifi sifatida nom qoldirgan
bo'lsa-da, uning boshga asarlari ham diggatga sazovor, chunki ular-
siz yozuvchi ijodiga to* lagorli baho berish mushkul.

Nemis tangidiy realizm adabiyotining o'ziga xosligi

NIX asming 30-40-yillarida Germ aniyada ijtimoiy-siyosty yuk-
salish boshlandi. Mamlakat 18 ta fecdal davlatga bo’linishiga gara-
may, mashinasozlik sanoati va gishloq xo'jaligi jadal suratiar bilan
rivojlandi. San’atda, jumladan, adabivotda ham XIX asming bosh-
larida yetakchilik gilgan romantizm o' rini realizm egallay boshladi
(Hayne, Byuxner, Veert, Gerveg, Feylgrat).

SG-:,illarda“‘fush Germaniya” (Gutskov, Vinbarg, Laube, kyune,

Mundt) harakati shakllandi va ular tashkiliy birlashmagan bolsa-da,
“Yosh Germaniya’chilarni estetik garashlari, mavjud tuzumga sal-
biy munosabatlari birlashtinb turar edi.
*  H.Hayne (1797-1856) ijodi. Buyuk nemis shoiri va mutafakkin
Hayne Diyusseldorf shahrida, yahudiy savdogar oilasida dunyoga
keldi. Shahardagi litseyni tugatgach, 1819-yildan Bonn, Gettingen
va Berlin universitetlarida o*qidi. Huqugshunoslik diplomini olgan
bo'lsa~da, bu sohada ishlamadi. Shoirning ilk she’ri Gamburg shah-
ridagi jurnalda chop etildi.

1827-yili Haynening ko‘p yillik mehnati samarasi bo'lgan
“Q)o‘shiglar kitobi” lirik she'rlar to*plami nashrdan chigdi. To'plam:
“Yoshlik iztiroblari”, “Lirik intermetsso”, " Vatanga gaytish” hamda
ikki gismli “Shimoliy dengiz” deb nomlangan besh gismdan iborat
asarlarni 0*z ichiga oladi.

“Yoshlik iztiroblari"da shoir ma’shugasining bevafoligidan
chugqur iztirobda qolgan yosh yigit obrazi orgali nemis yoshlarining
tipik vakilini tasvirlaydi.
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Lilar meni giynaydi rosa,

Con golmadi rangu-ro 'vimda,
Ba 'zilari seveandan bo Isa,
Ba zilari dushmanligidan.

Ular og ‘u go ‘shdi oshimga,
Lilar go 'shdi suvga ham zahar,
Ba ‘zisi do’'st, keldi goshimga,
Ba 'zilari dushmandan battar:

Lekin o'sha dilbarki-dilbar,
Sitamidan hanuz dil nolon,
Yomonlik ham qilmadi menga,
Ham sevmadi meni hech gachon.

1830-vili shoirning ikkinchi yirik asari “Yo'l lavhalari” ocherklar
to*plami hosib chigarildi. Bu to’plam muallifning g° oyaviy-siyosty
jihatdan yetilib borayotganini ko‘rsatdi. “Yo'l lavhalar™ Germani-
vaning Ovrupa davlatlariga nisbatan hali ham golog, targog ekanin
ta'kidladi.

Shoir Germaniya bo‘ylab gilgan sayohatini ocherklar shaklida
vozih, feodal tartiblarni keskin tanqid ostiga oladi. To*plamda xalq
afsonalari, mubolag‘a va romantik bo‘yoqlardan keng fovdalanila-
di, Garsning go‘zal manzarasi, nemis zaminining 0°ziga xos millyy
rang-barangligi katta mahorat bilan chizib beriladi.

1830-yili Fransiyada bo‘lib o‘tgan Iyul ingilobidan keyin Hayne
Parijga keladi va umrining yigirma besh yilini (1831-1856) shu yerda
o‘tkazadi. 1833-yili uning “Romantik maktab™ kitobi nashrdan chig-
di. Asar adabiyot muammolari va estetik qarashlarga bag'ishlangan
bo'lib, Hayne nemis romantizmi manbalari, uning nazariyasi va
amaliy qo‘llanishi masalalarini tahlil giladi. Muallifning fikncha,
romantiklar o*rta asr adabiyoti an’analarini davom ettirdilar. XVII
va XTI asrlar nemis adabiyotini sharhlar ekan, u Shiller va Lessing
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ijodini yugori baholadi, chunki Shiller oz asarlari bilan faol kurash-
ga chorlagan bo'lsa, Lessing buyuk goyalarni madh etdi, “fikrlar
Bastiliyasini vayron gilib, erk qasrini qurishda ishtirok etdi”,

Haynening 1839—44-yillarda yozilgan she'rlari “Zamonaviy
she’rlar’(1844) to‘plamiga jamlandi. “Qo'shiglar kitobi"dagi
lirik ohanglar ushbu to’plamda jangovorlik ruhi bilan almashdi.
Shoir o‘zining “gasoskor qo‘rg‘oshinlarini® dushmanlarining
“qappaygan razil qorinlariga” garatdi, xalgni mavjud tuzumga
qarshi murosasiz kurashga chagirdi (“Tashlandiq bola”, “Dok-
trina”, “To*xta!™). “Tashlandiq bola” she'rida u prusslarning Go-
gensollern sulolasi vakilini haromzoda, pastkash, vahshiy deb
ataydi:

Gazandaning nomin aytish shart emas, -
LI ablahni g ‘arg gil, yo o 'tda yoq, gunoh bo ‘Imas!

Tashlandiq Gogensollern umumlashma obraz bo'lib, unda nemis
girollarining barcha qusurlari o'z aksini topgan.

To*plamga kintilgan “Teskari dunyo” she'rida shoir
ironiya(kinoya)dan ustalik bilan foydalanib, xalq dushmaniarini
fosh etadi:

Oshpazlarni buzogchalar pishirar,
Ayollarni govmishlar sog'ar;
Ilmu-fan, zivo uchun, ey voh,
Nasronty ukkilar janggohga borar

Haynening satirik she’rlari o'zining aniq yo'naltiril ganligi bi-
lan ajralib turadi. “Xitoy bogdixoni”, “Yangi Aleksandr”, “Siyo-
siy shoir”, “Tungi gorovulga” she'rlarida nemis knyazlari, liberal-
lari tangid gilinadi. Masalan, Xitoy imperatori obrazida zamon-
doshlari pruss gireli Fridrix Vilgelm Gogensollern IVni osongina

idilar:
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Isyonkor rul yo ‘goldi butkul.
Hamma mafbur gichgivar bardam:
“Bizga nechuk konstifulsiya?
Bizga kaltak, kerakdir kaltak ",

1844-vili Haynening “Germaniya. (Qish ertagi™ poemasi yaratildi.
Shoirning o'zl uni “Siyosiy-romantik” janrda yozilgan deb aytgan.
Aszarda Germanivaning 1848-184%villar arafasidagi vazivati tas-
virlanadi. Shoir jjodining yugori cho'gqgisi bo‘lgan bu doston Vatan
ozodligi, kelajagi hagida vozilgan, “Germaniya. Qish ertags™ chugur
wnumlashmalar dostoni. Asaming mohiyvati ikki majoziy obraz
orqali ochib berilgan: birinchisi— “Jirkanch qush™ pruss burguti, eski
jamiyat ramzi bo‘lsa, ikkinchisi, shoiming deimiy hamrohi bo‘lgan
“holta ko‘targan odam” ya'ni ¥alg ramzi. Asar chinakam xalgchillik
ruhida yozilgan. Xalq afsonalari, tarixiy vogealar tavsifi birin-ketin
almashib turadi. Shoir Vatani sarhadlariga qadam go‘yar ekan, o'z
oma tilini eshitib ko‘zlaridan o't chagnaydi, xursandchilikdan yuragi
to* lib-toshadi.

Doston alohida vo‘l manzaralari tasvirlangan boblardan iborat
bo*lsa ham, g'oyaviy-badiiy jihatdan butun asar. Barcha fragmentlar
asosiy gahramon — sayyoh-shoiming lirik kechinmalari va tanqidiy
mushohadalari bilan birlashtirilgan. Asarda lirka, epos va publitsis-
tika uzviy bog'langan, unda uchraydigan ko‘plab tabiat manzaralari
tasviri ijlimoiy-siyosiy ma'noga ega.

H.Hayne uzog davom etgan kasallikdan keyin 1856-yili Parijda
vafot etdi. Hayne she'riyatining bir qismi o'zbek tiliga o girilgan.
Oybek, Mirtemir, Shukmllo, Xayriddin Saloh, Abdulla Sher kabi
shoirlarimiz o' zbek kitobxonlarini buyuk nemis shoiri linkasidan
hahramand qilganiar.

Mavzu bo‘yicha nazorat savollari:
1. Adabiyotda realizm metodining mazmun va mohiyati.
2 Realizm va tangidiy realizm tushunchalarini sharhlab bering.
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3 Fransuz tanqidiy realizm adabivotining G*arb adabiyotidag;
o'rmi.

4 Stendalning “Qizil va gora” romanida romantizm va realizm
an’analarining uyg unligi.

5 Balzakning “Insoniyat komediyasi” kompozitsiyasi va mo-
g Ingliz tangidiy realizmining o'ziga xosliklari.

7  H.Hayne ijodida realizm an’analari.

Adabivotlar:

1. Asmos K., Kaomos O. Yer 31 afaDRETH TApHXH. — ]I
Vicarysar, 1982.

2. Xpanopmaugas [H. Peammm B 3apybeRHON NHTEpaTYpe
(Ppamas, Anrmes, [epmamms,  Hopeeri, CIIIA). — M,
“Awanemud”, 2006.

3. Heropea dpanmyscxuii mreparypsl. — M. 1951, T.2

4. Hemuc anabeéTH TapH}H. Vxys xjnnamma. — PaproHa:
2004,

5 Xpnferop M. Onope ge bansiak Ba “HHCORRAT KOME/THACH
#ff Jahon adabiyoti 2009. Nzl

6. Bamsak Omope ge. Fobeex, Carpm Tepn Tancmmu, — T
AnabuéT Ba capsar 1981,

7. Bamsax Omope ne. Topro ora. — T.: Anabnér pa caHbar
1968.

8 Cremmams. Kasan sa Kopa. 1830-imn xpossxacn. —T.; Axab
BA cagEaT HampuéTa, 1979
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AIX ASR OXTRI VA XX ASR JAHON ADABIYOTI

REJA:

1. Geografiyasi, muammolari va o*ziga xosligi:

a) Adabiyotda vangi ijtimoiy muammolarning paydo
bo*lishi;

by ©O.Kontva LTenning pozitivizm falsafasi.

2.  E.Zolya va aka-uka Gonkurlar naturalizmi:

a) Dekadentlik adabiyoti. Impressionizm. Simvolizm va
uning vakillari;

h} B.Shou ijtimeiy dramalari.

3. Modernizm. Modernizm tarixi va taraggivot bosqgichlari,
yvo‘nalishlari:

a) M.Prust. Vaqt hagidagi doston;

b) Modernizm va FKafka ijodi;

5) J.Sartr va ekzistensializm.

4. A.Kamyu va absurd falsafasi.

5. A.Ekryuperining “Kichkina shahzoda™ asari.

Tayanch so‘z va iboralar: O Koni, [ Ten: pozifivizm [falsafast,
E Zolya: aka-uka Gonkurlar, dekadent, naturalizm, impressionizim,
simvolizm, ifitimoiy drama, modernizm, F.Kafka, JP.Sartr: ekzisten-
sializm; A. Kamyu: absurd falsafasi; Sent -Elkzyuperi.

XIX asr oxiri XX asr boshlarida bir gancha G'arbiy Ovrupa
mamlakatlari va Amerika Qo‘shma Shtatlari yangi igtisodiy, siyosiy
o'zgarishlarni boshidan o'tkazdi. Monopolistik birlashmalar paydo
ho‘la boshladi. Angliva, Fransiya, Germaniya va AQSH davlatlari
Afrika, Osiyo va Tinch okeani havzasida bosginchilik urush 51¥0-
satini olib bordi. Molivaviy kapital salmog'i ortib bordi. Yetakehi
kapitalistik davlatlar o*rtasidagi ragobat va ziddiyatlar oxir-ogibat
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Birinchi jahon urushiga olib keldi. Shu bilan birga, bu davr sinfiy
ziddiyatlarning kuchayishi, ishchilar harakatining jonlanishi, kasaba
anmhmalmﬁiushldl etishga bo*Igan harakatlar bilan xarakterlanadi,

WX asr boshlaridagi adabiy jarayonlar ham murakkab sharoitda
rivojlandi. Ko'plab G'arb mamlakatlari: adabiyotida XIX asr oxiri
wX asr boshlatida fangidiy realizm asosiy yo'nalishlardan bir edi,
Ushbu yo'nalish taraggiyoti mamiakatlarning o°ziga xos rivojlanish
yo'li, milliy xususiyatlan bilan belgilanadi. Fransiva, Angliva kabi
mamlakatlarda tanqidiy realizm XIX asr adabiyotidagi klassik rea-
lizm an’analarini davom ettirgan bo'lsa, bir qator mamlakatlar, jum-
ladan, AQSH va Lotin Amerikasi adabiyotida u romantizm negizida
shakllandi, Realist vozuvchilar ijodida ijtimoiy tengsizlik, mavjud
tuzumni tangid qilish va ziyolilarning jamiyatdagi o*mi masalalari
asosiy o'ringa ko‘tarildi. Ular o*ziga xos tasvir usullaridan unumli
foydalandilar. Masalan, Haynrix Mann jjodida hajv-grotesk kuchli
bo‘lsa, Marten dyu Gar, Tomas Mann asarlarida chugqur psixologik
tasvir, Bernard Shou va Anatol Fransda esa kinoya, piching bo*rtib
turadi. Tangidiy realistlar ijtimoiy-psixologik roman, 1jtimoiy-psixo-
logik drama, ilmiy-fantastik, ijtimoiy-utopik, tarixiy roman, drama
janrlarida barakali ijod qildilar.

Realistik adabivot o‘zida vangi, murakkab unsurlarni mujassam-
lashtirdi. Siyosiy g'oyalar T.Drayzer, E.Sinkler, B.Brext asarian
ijobiy qahramonlarining giyofasi va badiiy tuzilmasiga o'z ta’sirini
o'tlazgan bo'lsa, D.Dos Passos jjodida shakliy o*zgartirishga gara-
tilgan intilishlaming natijalari namoyon bo®ldi. G.Xauptman asar-
larida simvolizm, necromantizm va realizm unsurlari uyg unlashib
ketgan bo'lsa, S.Sveyg, L. Feyxtvangerlarga 7. Freyd falsafasi katta
ta’sir ko'rsatdi, Ko‘plab jjodkorlar ichki monologlardan keng foy-
dalana boshlagan bo‘lsa, ba'zilari bir asarda turli vagt gatlamlarini
mujassamlashtirdilar, ong ogimini go*lladilar.

She’riyatda poetik lug‘atni yangilash borasida izlanishlar davom
ettirildi, psixologizm yanada chuqurlashtirildi, she’rga nasr unsurla-
rini olib kirish jarayoni namoyon bo* Idi. XIX asrning 60-70-yillarida
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Fransiyada paydo bo'lgan maturalizm (“natura” lot. — tabiat) asr oxiri
va XX asrning boshlaridagi adabiy jarayonga o'z ta’sirini o tkazdi.
mMaturalizm negizida Ogyust Kont, Ippolit Ten, Gerbert Spenserning
pozitivizm (pozitivizm falsafasida: hamma haqigiy, pozitiv bilimlar
aniq fanlaming mahsulidir, falsafa esa bunday bilimlami bera ol-
maydi, shuning uchun uning keragi yo'q, degan g*oyaga aseslangan
subyektiv idealistik ogim) falsafasi va estetikasi yotadi. Kont pozi-
tivizm falsafasi yordamida fan vutuglarini o'rganishga, uni hamma
narsadan yugori qo‘vishga intilgan va faktlarga suyangan holda ijod-
kor oldida turgan asosiy masala fagat vogealarni gayd etishdan ibo-
rat. deb ko‘rsatgan. Uning “ijtimoiy hodisa insoniy hodisa sifatida,
fiziologik hodisa gatoriga qo®shilishi kerak” degan tezisi, fiziologik
omilni ustun gilib go‘yadi. Ippolit Tenning “irq. muhit va vagl” te-
zisi ham Kont ta'limotiga asoslangan. Kont pozitivizmi zamonning
tarixiy, badiiy-estetik garashlariga, aynigsa, naturalizm adabiyotiga
katta ta’sir ko‘rsatdi. Fransivada aka-uka Edmon (1822-1896) va
Tyul (1830-1870) Goenkurlar, E.Zolya, K.Gyuisman singari vakillari
bo‘lgan ushbu adabiy yo'nalish keyinchalik Germaniya, Angliya,
AQSHda keng targaldi. Zolyaning fikricha, yozuvehi kuzatuvehi,
va'ni tajribachidir. San’atkor asosiy diggat e'tiborini turmush gan-
day bo'lsa, uni 0°'sha holatda berishga, ya'ni olim sifatida dalillarni
o'rganish va ulami tasvirlashga, aynigsa, inson xulg-atvorini pa-
tologiva bilan bog'liq holda tadgiq etishga qaratishi kerak. Gonkur-
larning “Jermini Lyaserte”, “Aka-uka Zemganno”, Zolyaning “Tu-
z0q”, “Hamal” romanlarida naturalizm estetikasi o'z amaliy ifoda-
sini topdi.

Naturalistlar tabiat gonuniyatlarini insonlar jamiyatiga tatbiq
etib, insonlar va boshga tirik organizmlar o°rtasida hech qanday farg
yo*q, degan g'oyani ilgari surdilar, Hayotda hamma yashash uchun
kurash olib boradi, shunday ekan, hayvonlar o*rtasidagi tabiiy tan-
lash gqonuniyatiga insonlar ham bo‘ysunadilar, Naturalistlar inson-
ning shakllanishida muhit va irsiyatning ta'siri katta deb bilib, inson
hayot ogimiga qarshi turishga ojiz, degan xulosaga keladilar Pozi-
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tivistlar adabiyot, san'at, ijtimoiy fanlar, matematika, fizika, kimyo,
hiologiya kabi aniq fanlardan farqlanmaydi, shuning uchun ulam;
o‘rganishda bir xil mezonlardan, ya'ni ilmiy uslub, tajribalardan
foydalanish zarur, degan fikrda bo‘lganlar. Emil Zolya (1840-1902)
adabiyotda naturalizm nazarivasini ishlab chigdi (“Eksperimental
roman”, 1879).

Neoromantizm vakillari jamiyat gonun-goidalarini, uning rivej-
lanish yo‘llarini rad etdilar. Bu yo'nalish, asosan, Angliva va Ger-
manivada targaldi, Angliyada Stivenson, Konrad, Xaggard, Konon-
Doyl, Chesterton va Germaniyadan Gofmanstal, Gauptman, Gazek-
klever singari adiblar ushbu yo'palishming yink namoyandalan
sanaladi. Neoromantiklar zamonaviy jamiyat gadrivatlarini rad etar
ekan, o'z o quvchilarini uzoq o tmishga yoki sivilizatsiva ta’siridan
yirog ekzotik o' [kalarga(Afrika, Osiyo, Janubty Amerika) olib bora-
dilar. Ularning favqulodda kuchli, romantik gahramonlarini yordin,
bo“yoglarga boy, g'aroyib sayohatlar bilan to’la dunyoda faoliyat
ko‘rsatadi.

XIX asr so*nggi choragida bo'y ko‘rsatgan yana bir adabiy ogqim
estetizm bo'lib, uning vorgin namoyandasi ingliz yozuvchisi Osker
Uayld (1854—1908) sanaladi. Mazkur ogimning paydo bo*lishida ta-
nigli faylasuf, antik va uyg‘onish davrlari san’ati bilimdoni J.Ryoskin
hamda adabiy tangidchi Uolter Peyterning ta'siri katta bo'lgan. Es-
tetizm tarafdorlari barcha narsadan go‘zailikni yugori qo'yadilar.
0 Uayldning “Yolg'onning qulashi™(1889) essesida san’at hayotdan
ustun turishi, fjodkor real hayotga emas, aksincha, hayot san’atga
taglid gilishi lozimligini “San’at san’at uchun” tamoyili asosida
targ"“ib etib san’atning tarbiyaviy ahamiyatini inkor etadi. 1891-yilda
yaratilgan “Dorian Greyning portreti” romanida san’at va san’atkor
mavzusi o°ziga xos tarzda talgin etiladi.

XIX asr ikkinchi yarmida “yangi drama” asoschisi, drama janri
islohotchisi norvegivalik Hyenrik Ibsen (1828-1906) pyesalarida
(*Brand”, “Per Gyunt”, “Qo"g'irchoq uyi’”) romantizm va realizm
an'analari sintezini kuzatish mumkin. Muallif doimo ramzlarga mu-
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rojaat qiladi. Har bir pyesa g'oyalar hagidagi bahslardan tashkil top-
gan bo'lib, intellektual dramaning klassik namunalari hisoblanadi.
H.Ibsi ijodi XIX asr oxiri va XX asr G'arb dramaturgiyasiga salmog-
li ta'sir o'tkazdi.

XX asr adabiyoli taraggivotiga ma'lum ma’noda ta'sir ko' rsatgan
yo'nalishlar sirasiga dekadentfik adabivoti ham kiradi, Dekadentlik
¥IX asming 80-yillarida Fransivada jamiyatdagi ziddiyvatlar kucha-
vib borayotgan bir sharoitda paydo bo*ldi. Shaxsiyatparastlik, umid-
sizlik, sirli vogealar, oxiratga murcjaat etish, bu adabiyoming asosiy
belgilari sanaladi, Romantik shoir Teofil Gote dekadans(frans. deca-
dence — tushkunlik) iborasini birinchi bo‘lib go‘llagan. Keyinchalik
dekadentlik alamasi san’at va adabiyotdagi barcha xasta hodisalami
ifodalovehi soz bo'lib goldi. Turli adabiy ogimlarga mansub bo‘lgan
parnaschi, simvolist, XX asr bashlaridagi modernistlar, hatto natu-
ralistlar ham dekadentlar deb atala boshland.

XIX asming 30-yillarida Fransiyada maydonga kelgan “Pamas”
(Qadimgi Yunonistonda muzalar, ya'ni san'at, adabiyot va fan ilo-
halari vashagan tog*) guruhi (Lekont de Lil, Teodor de Banvil, Joze-
Maria Eredia) “sof san’at” g'oyasini targ‘ib gildilar. Ulaming fikri-
cha, san’at davlat homiyligidan ozod bo'lishi lozim. San’at magsad-
siz bo'lib, undan fagatgina real muhit tashvishlaridan uzoglashtiney-
chi ovunchoq sifatida foydalanish mumkin. Pamnaschilar shaklga
katta ahamivat berdilar, shak]l asar go‘zalligini yuzaga keltiradi,
Teodor de Banvil gofiyaga she'mi bezaydigan “oltin mix” deb baho
beradi. Uning fikricha, san’at go*yoki bekorchilik mahsulidir. Narsa
voki buyum foydali ba‘lib qolganda o'z go®zalligini yo*gotadi. Tas-
viriy san’at, haykaltaroshlik, musiga hech narsaga xizmat qilmaydi,
parnaschilarning asosiy estetik tamoyillari ana shundan iborat.

Nemis faylasuflari Artur Shopengauer va Fridrix Nitsshe g'oyalari
dekadentlik adabiyotining falsafiy negizini tashkil etadi.

Impressionizm (fr. Impression — taassurot) — san‘atda rassom-
ning, san'atkoming oz subyektiv mushohadasi, his-tuyg'u va taassu-
rotlarini aks ettirishga qaratilgan ogim bo‘lib, 1860-1870-yillarda
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bir guruh rassomlar; K.Mone, E.Mane, E.Dega, K. Pisarro, O Renuay.
A Sisleylar ijodida namoyon bo‘ldi. Adabiyotdagi impressionizm —
bu musiqiylik, ishoralar, yarim pardalar, qalgib turgan kayfiyatiar,
mubham imo-ishoralar, noaniq sharpalar poetikasidir. Tanigli g
shoiri V.Bryusov, impressionizmda o' ziga xos “hayot yvaratish” sodir
bo'ladi va bu maktabda har bir so*zning o'z ham, so'z birikmasida
kelganda ham — muayyan taassurot qoldiradi, deb yozgan edi.

Ba'zan simvolizm va impressionizm stilistikasini ajratish gj-
yin. Ular birbiri bilan botiniy bog'lig. ba'zida esa ularni ajratib
bo'lmaydi. V.Gyugo Stefan Mallarmeni impressionist shoir deb ata-
gan, Impressiomzmning xususivatlarini simvelist shoirlar A.Rembo
va P-'Verlen, E Zolya va aynigsa, G. De Mopassan asarlarida uch-
tarish mumkin. Impressionistik uslub A Fransning tangidiv mago-
lalari uchun xos, bu an’analar keyinrog A.Chexov, I.Bunin, S Kreyn,
Sh.Anderson, E Xemingueylarning kichik prozasida kuzatiladi.

Simvolizm adabiy yo'nalish sifatida XIX asming 70-80-villarida
Fransiyada shakllandi. Keyinchalik Belgiva, Germaniya, Avstriya,
Rossiya singari mamlakatlarda ham simvolizm maktablari paydo
bo'ldi. Simvolizm atamasining paydo bo‘lishi narsa-hodisalarni
aniq nomlanishiga qaratilgan shartli ravishdagi ishorani anglatuvchi
simvol(ramz) sozi bilan belgilanadi.

Simvolistlar ramzni umumlashtirgan realistik voki romantik
ma’noda emas, balki yozuvchining atrof-olamga bo‘lgan subyektiv
munosabatining talgini sifatida tushunadilar, Bu yo'nalishning Fran-
siyada P.Verlen, A.Rembo, S Mallarme, Belgiyada M Meterlink va
E.Verxarn, Germaniyada Xauptman, Avstrivada Rilke va Gofman-
stal singari vakillari bor. Simvolizm negizida Shopengauer, Nitsshe
va Bergsonning idealistik falsafasi votadi. Simvolistlaming tutgan
yo'li parnaschilaming g*oyaviy nuqtayi nazaridan kam farglanadi.
Ularda ham dekadentlarga xos kayfiyat — yolg‘izlik, umidsizlik,
g'am-g'ussa, mavhum obrazlar hukmdor. Simvolistlar ifoda gilib
bo‘imaydigan narsalari musigiy ramzlar yordamida ko‘rsatishga
intildilar. Ular narsa, hodisa hagida hikoya gqilmaydilar, balki
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imo-ishora bilan cheklanadilar. Simvelistlar she'ming musigaviy
ho'lishiga katta e'tibor qaratishib, bu borada birmuncha yutuglar-
ga erishdilar, Masalan, shoir Pol Verlen “Kuzgi qo'shig” she'rida
mazmunni ochishga emas, balki tovushlarning bir-biriga ohangdosh -
bo‘lib kelishiga erishgan. Uning “Poeziya san’ati” she’n esa sim-
volistlarning adabiy dasturiga aylandi.

B.Shou ijtimoiy dramalari. Bernard Shou (1856-1950) Angliva
ijtimoiy dramasining otasidir. U Angliva dramaturgiyasi an’analarini,
Ibsen va Chexov teatr tajribalarini davom ettirgan holda XX ast
dramaturgiyasida yangi sahifani ochib berdi.

B.Shou Irlandiya poytaxti Dublinda kichik xizmatchi oilasida
dunyoga keldi. 1876-yildan Londonga keldi. Hayot Shou uchun
imaktab vazifasini otadi. U tinmay mutolaa gilish bilan o'z bilimini
kengaytirdi va 70-yillarning oxin hamda 80-vyillarda bir nechta ro-
manlarni yozdi. ljtimoiy mavzudagi ushbu asarlar badiiy jihatdan
nomukammalligi vajidan shubrat qozonmadi («Nomatlub nikohs,
« Artistlar muhabbatin, «Keshel Bayronning kasbin va boshgalar). -

Shouga dramatik asarlari katta shuhrat keltirdi. U [bsen drama-
turgiyasining asosiy mohivatini targ'ib gildi. Shouning Ibsen jjodi
bo‘yicha o'qigan ma'ruzalar asosida «lbsenizmning kvint-essen-
siyasin (1891} asari dunyoga keldi. Ushbu kitob Shou ijodining
dasturiga aylandi. «Ihsenizmning kvint-essensiyasi har qanday for-
muladan voz kechishdirs, deydi dramaturg. Tbsen fagat biznigina
ko'rsatib qolmaydi, u bizni, o'zimizning holatlarimizda namoyon
etadi. Uning sahna gahramonlaridagi holat bizda ham ro"y beradi.
Buning natijasida, Shou pyesalari Shekspir asarlaridan ko'ra ko*prog
ta’sir ko‘rsatadi.

Shouning ingliz teatriga kiritgan novatorligi uning yangi tipdagi
pyesa-intellektual drama yaratishi bilan xarakterlanadi. Bu tipdags
dramada intriga va jiddiy sujet emas, balki keskin munozara asosiy
rol of ynaydi.

Shouning dramatik faolivati 1891-yilda Londonda rejissyor To-
mas Greyn tomonidan tomoshabinlarni zamonaviy dramaturgiya
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bilan tanishtirish maqsadida tashkil etilgan «Mustagil teatrs bilan
bog'lig. Uishbu teatrda Ibsen, Chexov, Gorkiy singari dramaturglar-
ning mashhur asarlari sahnalashtirildi. B.Shou yaratgan dastlabk;
pyesalar «Yogimsiz pyesalars nomi bilan ataluvchi rkumni tash-
kil etadi. Bungs «Bevaning hujralarix (1892), «Sansolarliks (1893,
«Uorren xonimning kasbin(1893—94) pyesalari kiradi. Ularda katta
baylikka ega, tinch hayot kechiruvchi, sirtdan ancha insofli va salo-
batli ko*rinsa ham, aslida bovlik to*plashga hirs go®vegan, insoniy his-
tuyg ulardan mahrum kishilarning tipik obrazlan namoyon bo®ladi.

g¢Uomren xonimning kasbi» pyesasida kambag®al kishilarning fo-
jiali hayotini an’anaviy boylikka hirs qo‘ygan mulkdorlarning ish-
larida ochig ko*rsatiladi. Uorren sobig fohisha bo'lib, ushbu «kasbs
orgali anchagina boyigan ayel. U Ovrupaning katta shaharlari —
Berlin, Bryussel, Budapeshtda xotin-gizlar saglanadigan bir qancha
maxsus uylarni boshgaradi, Uorren xonim o'z opalarining gisma-
tini 0°ziga ravo ko‘mmaydi. Opalarining biri 12 soatlab ishlab, oxir-
oqibat, salomathigi yomonlashib hayotdan ko'z yumgan bo‘lsa, ik-
kinchisi ham kichik chinovnikka turmushga chigganligiga qaramay,
muhtojlikda yashab vafot etgan edi.

“Yoqimsiz pyesalar’da Shouning sahna asarini  o‘qishga
mo‘ljallangan pyesaga aylantirish tendensivasi ko‘zga tashlana
boshlaydi. Asarga nafagat holatni korsatuvchi, balki gahramonlarga
xarakteristika beruvehi katta-katta remarkalar kiritiladi. Shou pyesa-
larining ikkinchi turkumi « Yogimtoy pyesalars bo‘lib, unga «Qurol
va inson» (1894), «Kandidan (1895), «Tagdir bandasin ( 1898) ko-
mediyalari kiradi. Bu asatlarda safirik tasvir uslubi o*zgaradi. «Yo-
qimsiz pyesalarsda muallif jtimoiy tuzumning jirkanch tomonlarini
ochiq-oydin tasvirlagan va birinchi navbatda ijtimoeiy muammolarga
murojaat etgan bo‘lsa, « Yogimtoy pyesalarsda asosiy e'tiborni axlo-
qiy masalalarga qaratadi_

#Qurol va inson» pyesasida urush hagidagi soxta garashlar, ro-
mantik xayollar, shovinistlarning targ‘ibotlari ta’sirida inglizlarda
‘tug'ilgan urushgoglik kayfiyatlari tangid gilinadi.
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1897—1899-villarda 3 ta pyesadan iborat «Puritanbop pyesalars
yaratildi.

1914-1918-yillari Shou ijodida garama-qarshiliklar, izlanishlar
davri bo‘ldi. Bu yillarda u Fabian ta'limoti, idealistik falsafasining
whayotiy qudrats konsepsiyasi tarafdori ba'ldi. («Inson va komil in-
som pyesasi, 1903) 1912-yilda yaratilgan «Pigmalion» komediya-
sida B.Shou demokratik garashlari o'z ifodasini topdi.

Birinchi jahon urushi davrida yaratilgan eng yetuk asar «Yurak-
lamni tilka-pora etguvchi xonadons pyesasi bo'lib, u 1919-yilda
nashr etildi. Asarda urush arafasidagi Angliya hayotining keng
manzarasi aks ettirildi. Ijtimoiy tangid pyesada Angliya ziyolilari
vakillari bo‘lgan gahramonlar ruhiy olamini chuqur tahlil gilish bi-
lan uyg*unlashib ketgan. Sobig, dengizchi Shotoverning kema shak-
lida qurilgan uyi. Angliya jamiyatining ramzi sifatida tasvirlangan
boflib, bu uy, bo'lishi mumkin bo‘lgan xavf-xatarni kutayotgan
yo'lovehilami yodga soladi,

Pyesada aniq, sujet chizig'i ko‘zga tashlanmaydi. Muallifni aso-
san qahraumonlarning kayfiyati, atrof-olamni ganday gabul gilishlan
gizigtiradi. Ularda aniq bir magsad, harakat va, eng asosiysi, ideal-
ning 0°zi yo'q. Shuning uchun asar finali ham ramziy xarakterga ega:
urush hoshlandi, dushman samolyotlari bomba tashlamoqda, kapi-
tan Shotover xonadonining a‘zolari uchuvehilami jalb gilish magsa-
dida barcha xonalardagi chiroglarni yogib qo*yishadi. Ellining «Bu
uyga o't quying!s-degan xitobi galblari majruh kishilar bilan tola
xonadonlarda istiqomat giluvchi barcha insonlarga tegishlidir.

20-30-yillarda yaratilgan asarlar orasida “Avliyo Janna® (1923),
“()lma ortilgan arava” (1929), “Achchiq, lekin hagiqat” (1932) pye-
salari alohida ofrin tutadi. B.Shou mumtoz teatr an’analarini boyit-
gan novator sifatida adabivot tarixidan joy eldi.

Modernizm. XX asr boshlarida simvolizm o°mida foturizm,
ekspressionizm, imajinizm, dadaizm, kubizm, abstraksionrzm, syur-
realizm singari ogimlar faoliyat ko'rsatdi. Ular modemistik yoki
avangard ogimlar deb atala boshlandi. Yangi asming 20-yillarigacha
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— avangard adabiy maktab va ogimlarining shakllanish davri bo*1di,
lrl_ﬁmﬂ- qatoriga futurizee, imajizem, dadaizm, syurrealizm va b-r:nshqa
~ ogimlar kiradi. Adabyotshunoslikda modernizm atamasi turlicha
_ talgin etiladi. Ba'zi adabiyotshunoslar modernizm va dekadansga
* bir xil hodisa, deb ta'rif beradilar. Boshqa tadqigotchilarning ga-

rashlariga ko‘ra modernizm dekadansga nisbatan ancha kevingi ada-

biy hodisadir. Modemizmning dekadans bilan umumiy tomonlar
be'lishiga garamay, u dekadapsdan keyin paydo bo'lgan va undan
ko"p jihatdan farg qiluvchi yo'nalishdir. Yana bir ta’rifga ko*ra yangi
davrdagi barcha avangard ogimlarni modernizm deb atash mumkin,

Shunday qilib, modernizim dekadansdan keyin paydo bo'lgan, bi-

Euq 0'ziga xos jihatlarga ega bo'lgan jarayon. Modemistlar ko'p to-

monlari bilan dekadentlarga hamfikr ekanligini inkor etib bo‘ Imaydi,

Idealistik falsafaga tayanish, shaxsiyatparastlikni ulug‘lash va
boshga jihatlar wlarni bir-biriga vaginlashtirsa-da, modemnchilar

_o'zlarini, dekadent deb atamaydilar. Aksincha, ular dekadentiik va
simvolizmga garshi kurashayotganini ¢'tirof etganlar. Simvolizm
she'riyatiga xos bo'lgan mavhumlik, poetikadagi tashbeh va ishora
medemistlami. gqanoatlantirmaydi, Ular butunlay yangi, zamonaviy,
avangard san’atni yaratayotganliklarini qayd etadilar. Shuning
uchun ham “modemizm®, “avangardizm" atamalari “dekadans™ ata-
masi singari vaqt o‘tishi bilan keng ma'noda go‘llanilib, estetika,
tasviriy san’at, musiqa va me'morchilik sohalariga tatbiq etila bosh-

landi. Y

Bir gancha modemnchilar Anri Bergson(1859-1941) falsafasiga
tayanadilar. Faylasuf o'zining “Materiya va xotira™(1896), “Tjodiy
evolutsiva”(1907) asarlarida intuitizm falsafasining asosiy tamoyil-
larini belgilab berdi. Unga ko‘ra intuitiv anglash his-tuyg*ularning,
mantiqiy fikrlashning ishtirokisiz ro‘y beradi. Intuitsivani borligdagi
barcha narsani yaraigan o' ziga xos kuch — “hayatiy intilish” boshga-
radi. Vaqgt obyektiv borliq sifatida mavjud emas, vaqini fagatgina
subyektiv gabul gilish mavjud. Bergsonning fikricha, san’at intu-
itiv anglashdir. Intellekt negizida intuitsiya yotadi. Yana boshqa bir
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guruh modernistlarga Zigmund Freyd (1856-1939) ta'limotining
ta'sirl katta bo®ldi.

Ekspressionizm ({rexpression — ifodalash, ma'nodor qilib aniq.
ifodalash). Birinchi jahon urushidan sal avval Ovrupa mamlakat-i&
larida kuezatilgan ingiroz natijasida kehib chiggan ogim bo®lib, ular -
san’atkomning vazifasi tashgi dunyo hagidagi subyektiv-indualistik::
kayfivatlarni aniq, ta'sirhi ifodalashdan iborat deb hisoblaganlar. -

Ekspressionist  ijodkorlarning  asarlarida  ijtimoiy-tangidiy’ *°
jo'shginlik yetakchilik gilgan, ular millionlab oilalaming boshiga
azob-uqubatlar keltirgan jahon urushi, ijtimoly adolatsizlik, shaxs
erkinligini bo'g"ilishini tangid qildilar. ;

Futurizm (lotfuturum — kelajak) — yetakchi avangard oqimlar-
dan hiri bo'lib, Italiva va Rossiyada rivojlandi, Uning tamoyillari-
ni italivalik yozuvehi F.Marinetti {1876-1944) shaxsiyatparastlik,
isvon ruhi bilan sug'orilgan “Futurizm manifesti” (1909)da asos-
ladi. Uning tezislari orasida quyidagilar ham bor edi: “Kurashsiz
go'zallik yo'q. Tajovuzkorliksiz durdona yo'q™; “Biz muzeylar,
kutubxonalarmi vayron gilmogehi, nasthatgoylik, feminism (ayollar-
ning teng huquqgli bo'lishi uchun kurashish) va boshga tubanliklarga
garshi kurashmogchimiz”,

Marinetti texnika vangiliklari, mashinalar, motorlar kabi urbanis-
tik sivilizatsiyaning ajralmas gismlarind kuylovehi “kelajakning di-
namik adabivoti® kelganini ’lon gildi. U o°zining bir qator mani-
festlarida (1909-1915) futuristik stilistikaga oid asosiy talabni ishlab
chigdi, bu; an’anaviy sintaksisni tubdan o'zgartirish va deyarli to’lig
otlardan iborat bo' lgan, fe'l va sifatlardan esa juda kam foydalanuv-
chi o'ziga xos “telegraf tilidan™ foydalanish.

“{)isgacha aytilsa, futurizm namoyandalari jamiyatdagi taraggi-
yot tendensiyalaridan kelib chiggan holda, uning ertasini, ertangi
inson va insoniy munosabatlami o‘zlaricha tasavvur giladilar va
shunga mos adabiyotni yaratish da'vost bilan maydonga chigadilar,
Ya'ni futurizm asrlar davomida shakllangan an’anaviy madaniyatga
ilmiy-texnik taragqiyot va urbanizatsiyalashuy davri madaniyatini
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garshi qo*yadi. Kelajak haqidagi tasavvur esa mazkur _iar-;’-:.u::_nla.r hi-
lan bog'liq holda kishilar dunyoqgarashi, axloqi, turmush tarzi va shu
kahilarda yuz bermyotgan o'zgarishlarni mutlaglashtirish asosida
amalga oshiradi. ™"

Rossiyada futurizm deyarli mustaqil shakllandi va V. Xlebnikov,
D Burlyuk, V. Kamenskiy, A Kruchenix va V.Mayakovskiy ijodida
namoyon bo'ldi.

Imajizm. 1910-yillarda ingliz-Amerika adabivotida paydo
bo'lgan imajizm(ing. Image — obraz, qiyola) ogimi 1917-yilga
kelib o'z faolivatini tugatdi. AQSHda imajizm “poetik Renes-
sans™ davrida(1912-1925) gisqa muddat gullab-yashnadi. Imajist-
lar estetikasi TE Xyumning(1883-1917) tanqgidiy magolalari va
E. Paundning(1885-1972) she'riy tajribasiga asoslandi. Imajistlar
tasvirda lirik subyektivlik va ruhiy kechinmalardan ozod bo'lgan
aniglikni va “xom obrazning sof” bo'lishimi talab qildilar. Ular bir
necha she'riy antologiyalar chop ettirdilar hamda yang) vazn va shakl-
larning, erkin tematika, gisqalik va aniglik tarafdorlari edi. Yirik
inglizzabon shoir, ulkan igtider sohibi Ezra Paund imajinizmning
ilk davrida ularga yo'lboshchilik gildi. 1910-1920-villarda Fos-
siyada imajizmga yaqin bo‘lgan émajinizm ogimi shakllandi. Bu
ogqimning eng yirik namoyandalari S Yesenin, V.Shershenevich,
A Mariengofiar san’atni styosiylashtirishga garshi chigdilar.

Ekspressionizm badiiy-g'oyaviy ogim bo‘lib, u madaniyatning
turli sohalarida{adabiyot, tasviriy san’at, teatr, musiga, haykaltarosh-
lik} namoyon bo®ldi. U yo®nalish sifatida Birinchi jahon urushi ara-
fasida paydo bo‘lib, 20-yillaming ofrtalarida adabiyot sahnasidan
tushdi. Bu yo'nalishning ko'zga ko‘ringan vakillari sifatida [. Bexer,
W.Volf, L.Rubiner, G Kayzer, V.Gazenklever, E Toller, L Franklarni
ko‘rsatish mumbkin. Insoniy gadrivatlarni himoya gilib chiggan
ekspressionistiar militarizm va ulug® millatchilik g'oyasiga garshi

1 D.Quronov, ZMamajonov, M Sheraliveva. Adabiyotshunoslik lug®ati, —
T.: “Akademnashr™ 2010, — B.347.
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Dadaizm (fr. dada— yog*ochdan ishlangan o‘yinchoq ot, ko*chma
ma noda balalarga xos betartib nutq) — Birinchi jahon urushi davri-
da Syurix(Shveytsariya)da paydo bo'lib, 1920-yillar boshida far-
qab ketgan nigilistik xarakterdagi ogim. O0°z safiga T Tsara(rumin},
R Gyvulzenhbek{nemis), A.Breton, L.Aragon, P.Elyuar({fransuzlar)
singari ijodkorlarni birlashtirgan guruh a'zolari alogizmga tayan-
gan holda, so’zlarmi ma’lum tartibda go‘llash hisobiga real bor-
ligaa o xshamaydigan 0°Ziga X0s dunyoni yaratishga harakat qildi-
lar, “Dadaizm mohivat e'tibori bilan urushga, jahon urushi keltirib
chigargan muhitga garshi isyon edi. Ularning isyoni mavjud tart-
botlarni inkor gilish, ularni ma’nisiz(absurd) deb hisoblashda, anar-
xizmni bunday sharoitda eng magbul mavqe deb bilishda namayon
bosladi. Shulardan kelib chigib, dadaizmning san’at va adabiyotdagi
isvonkorlik mavgeyi belgilangan: ular badiiy ijodda irratsionalizm
tarafdori bo‘lganlar, adabiy-badiiy an'analarga nisbatan nigilistik
antiestetizm mavqeyini egallaganiar™:,

XX asrning 20-villarida Fransuz she'riyatida syarrealigm{ota re-
alizm) deb ataluvchi ogim vujudga keldi. Sobig dadaistlar A Breton,
L. Aragon. P.Elyuar ushbu guruh tashkilotchilaridan edilar. O'z
faolivatida A Bergson va Z.Freyd falsafasiga tayangan ushbu ogim
vakillari real borligdan yuqoriga ko tarilishni targ'ib gildilar. Syur-
realistlar o'z she'rlarida inson ongidag: o'y-fikrlar va tasavwvurlar
pgimini aks ettirishga urindilar va bu borada birmuncha natijalar-
ga erishdilar, 30-yillarga kelib syurrealizm INGIrOZEA YUZ tutdi.
I..Aragon, P.Elyuar singari igtidorli yozuvchilar ushbu ogim bilan
alogani uzdilar.

Marsel Prust1873-1922). XX asr fransuz adabiyolining asosiy
namoyandalari hagida so’z ketsa, M.Prust nomi birinchilardan bo'lib
tilga olinadi. U jahon adabiyotiga modernistik psixologik roman jan-
rining aseschisi sifatida kirgan va XX ast dunyo adabiy jarayoniga
sezilarli ta'sir ko'rsatgan ijodkordir.

28 [ .Quronoy, Z Mamajonov, M.Sheraliveva. Adabiyotshunoslik Tog“ati. —
T.: “Akademnashs”, 2010.-B 87.
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M Prustning bosh asari — “Boy berilgan vaqini  qidirip™
1913-1927-yillarda chop etilgan. Roman 7 ta kitobdan (fransuz-
cha nashrda 15 jild) iborat bo'lib, so'ngei kitob — “Qaytanib olin-
gan vagt” yozuvchi vafolidan keyin chop etilgan. Ushbu asargacha
M.Prustning novellalardan tashkil topgan “Owvunchlar va kunlar”
fo‘plami nashr efilgan edi. Davosiz dardga chalinib. havoti asta-
sekin tugab borayotganini sezgan ijodkor, tashgl olamdan vzilgan
holda kun kechira boshlaydi. Kunduzi dam olib, tunda u o'zining
romanlan bilan mashg ul bo'lar edi. “Boy berilgan vagtri gidirih”
1906-yilning kuzidan e’tiboran Parijda vozila boshlandi va 191 2-vil-
ga kelib asaming dastlabki qoralama nusxasi tayvor bo®ldi. Shundan
so‘ng 1922-vilgacha — yozuvchi vafotigacha matn ushda ishlash,
gayta ko‘chirish ishlari bir zum ham o x1atilmadi.

1918-yilda romanning tkkinchi kitobi “Ouzlaming balog®at davri”
nashr etilgandan so‘ng, M.Prust yozuvchi sifatida shuhrat gozondi,
Ko plab modemehilaming tom ma’nodagi “otasi”ga aylandi

“Boy benlgan vaqt”da tashqi dunyo anig reallikdan holi tarzda
tasvirlangan. Asarda filga olingan mulkdor va zodagonlar hayoti real
ko'rinishlarda emas, balki bosh gahramon Marsel Svan tafakkuri va
xofirasidagi ko'rinishlar, tasavvurlar tarzida ifodalanadi. Doimiyv ha-
rakatdagi tashqgi olam ba’zi jihatlari bilan avtobiografik ko'rinishga
ega bo'lgan bosh gahramonning “ong oqumi”da namoyon bo'ladi.
Vogealaming bunday tasvirlanishi asar kompozitsivasi va uslubiga
ham 0°z ta'sirini o‘tkazadi. Romanda tilga olingan vogealar vagti
anig tartibda emasligi, bosh gahramonning o‘tmishga murojaat
etishi. goh ilgarilab ketishi asaming gabul gilinishini birmuncha
murakkablashtiradi. Assotsiatsiyalar ogimi voqgealarni uzviy birin-
ketinlikda gayd etishga xalaqgit giladi. Muallif ataylab shunday tasvir
uslubini tanlaydi, chunki u fikrlar tizimiga bo*ysunadi, inson fikri
esa tabiiy ravishda doimo o'z yo'palishini o' zgartirib turadi.

M.FPrust asarida aniq sana hagida to‘xtalmasa ham, undagi voqea-
lar yarim asrdan ziyodrog muddatni, va'ni 1840-yildan 1o 1915-yil-
gacha bo‘lgan davini o'z ichiga olganligini taxmin gilishimiz mum-
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kin. Romanda tilga olingan ishtirokehilar 200dan ortig bo‘lib, asar-
ning ingliz tilidagi nusxasi 4004 sahifadan iborat voki bir yarim
millionga yaqin so*zdan tashkil topgan, Adib asarida “kashf etilgan™
jamiyat, taxminan XX asroing boshlariga to gt keladi.

Romanda sujet devarli yo'q, chunki muallif hayot mazmunini
vorealarda, deb bilmaydi. Yozuvchi inson hayotidagi muhim vo-
gealarga, masalan, Svanning uylanishi, o*limi yoki Jilbertaning tur-
mushga chigishi va boshqalarga yo'l-yo'lakay to'xtaladi. Kitobxon
ychun o'ta muhim bo'lib hisoblangan hodisa-qarashlar, imo-ishora-
lar birinchi planga olib chigilgan. Asarda o tmishm xotirlash ongli
tarzda ro'y bermaydi. Bo'lib o°tgan voqea va holatlarni gahramonga
his-tuyg ular eslatadi. Ung esa ikkinchi darajali vazifani o'taydi.
¥ususan, pechenia ta'mi gahramon{Svan)ga bolalik yillarini yodga
soladi. “Uzogq o'tmishdan hech narsa qolmagan tagdirda ham, juda
nozik, lekin yashovchan, uzog saqlanuvchi, ma’lum hid va ta'mlar
ko‘p vaqtzacha o' zi hagida eslatib turadi” — devdi Prust.

Diemak, Prust uchun his qilish va kechinmalar real vogealardan
ko‘ra muhimdir. Bu holat A Bergson ta’limotiga xos bo‘lib, unga
ko'ra insonlar va narsalaming hagqigiy mazmuni ular hagidagi ta-
assurot orgali payde bo‘ladi. Ushbu tamoyil impressionizim asosini
iashkil etadi. “Boy berilgan vaqtni gidirib” romani ushbu g*oyaning
badiiy ifodasi sanaladi.

Marsel Prustning badiiy uslubi ham o°ziga x03 bo‘lib, vozuvchi
ma’lum bir vaziyat, holatni tadgiq etishni o‘zining bosh vazifasi
deb biladi. U go‘yoki ruhiy holatlarmi sekinlashtirib tasvirga tush-
wrganday taassurot uyg'oftadi (masalan, Odettaning tashqi portreti,
muhabbat tuyg usi tahlili va hoshgalar). Yozuvehining xulosasiga
ko' ra, narsa, hodisa va hislarni batafsil tahlil gilinganda, ular bizning
tqsavvurlarimizdan ko'ra boshqacha, ba’zan butunlay qarama-garshi
bo‘lib chigadi.

ullas, real borlig Prustning fikricha, boy berilgan muhlatdir.
Hagigiy hayot tushda, shirin orzu-istaklarda va xayolot olamidagina
mujassamlashgan. s
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Fransuz va boshga G'arb adiblari Marsel Irust ijodiga yuksak
baho berganlar. Andre Morua “Boy berilgan vaqgtmi qidirib™ni fagat
san’at yordamida gaytarish mumkin bo‘lgan vaqt hagidagi doston™
— deb atagan.

Jeyms Joys(1882-1941) hagli ravishda Prust va Kafka sin-
gari X3 asr modernistik adabiyotining “efa”landan bindir. Aka-
demik D.S Lixachev u hagida: “... Joys adabiv hodisa, endi u tak-
rorlanmaydi, u mutlago benazir”, degan fikmni aytgan bo®lsa, buyuk
psixolog olim Karl Yung: “Jeyms uslubining sira aql bovar qilmas
ko*pgiyofaligi, odamga gipnozday ta’sir ko'rsatadi.. Kitobxon
o‘quvechi og zini ochgancha goladi”, deydi, tamigh adabiyatshunos,
Joys asarlan tarjimoni [.G afurov: “Jovsni o'qish Kishiga cheksiz
bir marog bag'ishlaydi. Joysni mutolaa qilishga kirishgan kitobxon
ahdida gattig turib, kitobni oxirigacha o'gishi kerak”. deb yozadi ™

Joys Irlandiya poytaxti Dublinda dunyvoga keldi. luzit kollejlari-
da ta’lim olgan Joys 1899-vili Dublin universitetiga o' qishga kiradi
va tillar hamda falsafa bilan shug'ullanadi. Bo'lajak yoruvchining
yoshlik yillari Irlandivaning o'z mustaqilligi uchun kurashishi yil-
lariga to*g'ri keladi. Mamlakatdagi milliy ozodlik hamakati “Irlan-
diva uyg onishi” nomini oldi. Joys vogealarga befarg bo'lmasa-da,
ushbu harakatning ishtirokchisi bo®lishdan o zini tivdi. Universitetni
tamomlagach, [rlandiyani tark etib, Shveysarivada, 1920—1939-vil-
larda esa Fransiyada yashab, ingliz tilidan dars berib kun kechirdi.
Kﬂlp }"ﬂl-EII ko‘z ]'.‘.H.Sﬂl].igfl.‘lﬂﬂ Shi!{ﬂ:.-'at qub vurgan vozuveht havo-
tining so‘nggi villar umuman ko‘rmay goldi va 1941-yili Syurixda
vatot etdi. :

Adabryotga XIX asr oxciri XX asr boshlarida kirib kelgan Joys re-
alistik an’analardan voz kechdi va o'z iste'dodini an’anaviy roman-
lardan o*zgacha, hech bir badiiy asarga o‘xshamaydigan asar yara-
tishga sarfladi. Bunday asar Joys nomini dunyoga tanitgan “Uliss™
romani(1922) edi. Ushbu roman Joysning ko'p yillik izlanishlari,
yoshlik yillaridagi magolalari, hikoyalari va “Mo'ygalam sohibi-

- Muxagn [ Crioso k qutaremo. /! HuocTp mur-pa. 1988 M 1,
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ning yoshlikdagi surati”(1914) deb ataluvchi romanini varatish orqa-
li shakllangan garashlari hamda ijodiy tamoyillarining mevasidir.

Joys yodining dastlabki davei 18399—1914-villarni o°z ichiga ola-
di. Bu davrda uning bir qancha badiiy-tangidiy magolalan, xusu-
san, “Drama va havot”( 1900}, “Ibsen vangi dramasi™(1901), “Oskar
Uayld™, *Sulaymon shoin™(1909), “Bemard Shouning senzor bilan
kurashi”({ 1909} va boshgalar yozildi. Bundan tashqari, “Kamer mu-
sivast” she'riy to'plami, “Dublinliklar® hikoyalar to'plami(1903-
1905-villarda yozilib, 1914-vilda chop etilgan), “Mo'yqalam sohibi-
ning yoshlikdagi surati"(1904-1914-yillarda yozilib, 1916-yilda
nashr etilgan) romani ham mana shu davrda yozilgan

Toys voshligidan teatrga muhabbat goydi. Tbsen va Gauptman
dramalaridan tashqgari Mitsshe va Shopengauer falsafasi, simvolizm
estetikasi(P. Verlen va M. Meterlinkdan tarjimalar gilgan) va Angli-
vadagi estetizm harakatining ta'sin uning magolalan hamda badiy
asarlari vo'nalishini belgilab berdi.

“Drama va hayot” maqolasini yoruvchining badily manifesti
devish mumkin. Bunda dramaga “san’atning oliy shakli”, deb baho
beriladi. Jovs hagiqiy ijjodkorning vazifasiga hayotiy inson xarak-
terlarint yaratish kirmasligi bagida yozadi. Shuning uchun ham u
Shekspir asarlariga hagigiy drama emas, balki “dialogdan tuzilgan
adabivot”, deb baho beradi. Joys ko‘prog simvolizm va shartlilikka
asoslangan M Meterlink pyesalarim yoalab chigadi. Uning fikri-
cha, hagigiy san’at asosiy qonuniyatlarni, ulaming asl mohiyatini
achig-oydin, gattiq tartibda ko'rsatishi kerak. Ushbu gonuniyatlar-
ning kimlar orgali namoyish etilishi ikkinchi o*rindagl masaladir.
[ndividual ko‘rinishiar, va'ni ma'lum shaxs bilan bog'liq bo'lgan
va muhit hamda davr ta'sirida shakllangan jihatlar hagiqiy fjodkor
«'tibori uchun loyig emas.

Jeyms Bernard Shouga “tug’ma va’zxon” - deb baho berib, uning .
pyesalarini “dialoglardan iborat romanga yagin bo'lgan yangi dra-
matik shakl” —deb ataydi, U dramani janr nuqtayi nazaridan tahlil gil-
maydi. Chunki janridan gat'i nazar, har qanday asar ham “tuyg*ular
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alagalarining asosiy gonuniyatiarini” yetkazib bergan taqdirda dra-
maga, ya'ni san’aming oliy formasiga aylanishi mum kin.

Joys ijodining birinchi davridagi so'nggi asari — “Mo’yqalam
sohibining yoshlikdagi surati” romani bo'lib, v avtobiografik xarak-
terga ega. Asarda Stiven Dedalus ismh jjodkor tafakkurining
shakllanish jarayoni haqida 50°Z boradi. Asar gahramom go®zallik
yaratish ishtiyoqida o'z vatanini ham tark etadi. U ijodkor hayoti-
ning mazmuni mufassal estetik shakllarni yaratishda, asosiy vazifasi
esa o'z xayolotlarini aks ettirishda deb biladi. Joys jjodining keying
davrida “Uliss” va tugallanmagan “Finnegan ta'zivasi” romanlarini
yaratildi.

XX asmning eng mashhur asari, “ong ogqimi” uslubi birinchi marta
tugal ko‘rinishda gqo’llanilgan “Uliss” 1914-1921-yillarda yozil-
gan bo'lib, romandan parchalar 1918-1920-yillarda AQSHda “Litl
rivyu" jurnalida chop atildi. Asar 700 sahifani, 260 ming so”zni lash-
kil etadi, lug*at boyligi 30 ming so"zdan iborat.

“[Jliss” zamonaviy “Odisseya” sifatida o*ylangan bo'lib, uning
bosh mavzusini jahongashtalik, darbadarlik tashkil qiladi. Homer-
ning dostoni Joys asariga nomini, tashqi tuzilmasini taqdim etadi.
Bosh gahramonlar va ba'zi ikkinchi darajali gahramonlar ham
Gomer gahramonlariga “egizak”: Blum — Odissey, Stiven— Telemax,
Molli — Penelopa, Mayls Krou — Eol, Gerti — Mivsikaya, Bella Koen
— Sirseya. Birog Joys gahramonning harakatlanini emas, “tafakkur
oqimi”ni qog'ozga tushiradi. “Uliss"da va umuman Joys nasrida
an‘anaviy sujet, kompozitsion qurilishlar, xronologik mutanosiblik
asosida hikoya gilinuvchi vegea-hodisalar silsilasi, an’anaviy tas-
vir usullarini uchratmaymiz. Aksincha, uning nasri o'ta murakkab
bo'lib, bu yuksak igtidor sohibining fikrlash tarzi, tafakkuri meva-
sidir.

“Uliss”dagi vogealar aniq — 1904-yilning 16-iyun payshanba -
Blumsdey — Blum kunida sodir bo'ladi. Bu kun “Ivning telegraf”
gazetasi reklama bo‘limi xodimi Leopold Blumning bir kuni tar-
zida gayta jonlantiriladi. Roman markazida uch asosiy qahramon-
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ning — Leopold Blum, uning xotini govogxona go*shigehisi Merion,
an’anaviy tarix muallimi Stiven Dedalusning bir kunlik hayoti, xu-
susan, ertalab soat sakkizdan tungi uchgacha kechgan tashgi va ichka
hayoti tasvirlanadi. Ulaming ma’lum paytdagi holati, mashg*ulot,
uchrashuvlari tafsilotlari katta ahamiyat kasb etmaydi, yozuvchi
digqat markazida har birining ong ogimi, ichki monolog va dialog-
lari turadi.

Joys “Uliss"da umuman insonlar hayotini aks ettirishni magsad
gilib olgan. Shuning uchun asar gahramonlari aniq shaxslar bo‘lsa-
da, muallif ularga universallik, umumiylik baxsh etadi. Lekin nima
uchun Joys aynan | 904-yilning 16-iyunin 4sarga asos gilib oldi, de-
gan savol tug‘iladi, Tadgigotchi Richard Keynning ta'kidlashicha,
shu kuni Jovs bo‘lyak gallig'i Mora Barnaklga ko'ngil qo'ygan
edi. Onasining o*limi bilan bog'lig xotiralar va qay g u-iztiroblarga
ma’ium ma'noda shu muhabbat malham bo'lgan.

Roman 18 epizoddan tashkil topgan. Mazkur epizodlar romanda
uch gismga bo'lingan bo’lib, vozuvehi dastlabki 1-3 epizodlami
“Telemaxnoma”, 4-5 epizodlarni “Odissey™ va 16-18 epizodlarni
“NOSTOS™ deb atagan.

Joys o'z asarini Homerning dostoni asosiga quigan bo‘lsa-da,
ushbu ikki asar o'rtasida fagat ramziy o*xshashlikkina mavjud. Joys
kitobxon ko'z o'ngida olam va inson hagidagi o'z tasavvurlari me-
delini yaratgan ijodkor sifatida gavdalanadi. Yozuvchi inson tabiati-
ga xos azaliylikni ochmogeh ho‘ladi. Inson tabiatining o zgarmasligi
Jovsga Blum, Dedalus, Merionni Homer dostoni va qadimgi Rim
afsonalari bilan taggoslash imkonini berad:.

“Tliss ning qurilishi mozaikani eslatadi. Joys g'oyat sinchkovlik
bilan fakt to‘plah, tabiiy aniglik bilan yon daftarini to'ldirib borgan
edi. Romanning har bir epizodi ko®plab parchalar yig'indisidir. Yo-
suvchi kino san’atiga xos montaj vositasidan unumli foydalangan.
Irland yozuvchisi gahramonlarning ichki monologlarini aniglik bilan
ifodalay oladi. Bunda u fikrning uzilishi va birvarakayiga turli fikrlar
oqimi rivojlanishi usullaridan samarali foydalanadi. Masalan, Blum
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dokon vitrinasi oldidan o*tayotib ipakdan to’gilgan mato — poplin,
Mgh}.raga gugenotlar tomonidan olib kelinganini eslaydi. Shu bilan
birga uning ichki monologida paralle]l ravishda ikki mavzu — Mey-
erberning “Gugenotlar” operasidagi xor va poplin hagidagi o*ylar
o'tadi: “Tarara. Ajoyib xor. Tara. Yomg'ir suvida yuvish. Meverber,
Tara bom. Bom-bom™.

Umuman, Joys butun hﬁ}'{:ﬂni “TIliss™ni -I.'.I1q;.'5-|':|E'ﬁ,, L'u'rg.'mi_r,hgi
anglashga sarf etadigan fidoyi o guvchini orzu gilgan. Chunki asar
murakkab, mavium va shu bilan birga jozibador hamda sili. Aka-
demik D.S.Lixachevning iborasi bilan aytganda, “Joysmng maktabi
bo‘Imasligi mumkin, biroq uning butun dunyo madaniyat va ada-
biyotida tutgan mavgeyi begiyos™™.

Modernizm va Kafka ijodi (1883-1924). F Kafka XX asr jahon
adabiyoti rivojlanishiga ulkan hissa go‘shgan yozuvchilardan bari
hisoblanadi. Vafot etganiga 90 vildan ko' prog vagt o'tgan bo'lishiga
garamay, uning asarlari yuzasidan olib bonlayotgan bahslar hali-
hanuz tugagani yo'q. Ba'zilar uning asarlarini so'zsiz gqabul gilsa-
lar, boshqgalar ana shunday gat’iyat bilan rad giladilar Ba'zilar uni
otashin insonparvar deb e¢'lon gilgan bo®lsalar, boshgalar buning aksi
ekanini isbot gilmogchi bo‘ladilar, Uning ijodini ekspressionizm,
syurréalizm, naturalizm estetikasi bilan bog*lashga harakat qiladilar.

Millati — yahudiy, yashash joyi Praga, tili va madanivati nemis-
cha bo'lgan Kafkaning tarjimai holi vogealarga boy emas. O¢rtahol
vahudiy oilasida tug'ilgan Frans nemis gimnpaziyasini tamoms-
lagach, 1901-1905-yillarda san’at farixi va germanistika bo‘yicha
ma'ruzalar tingladi. 1906-1907-yillarda Praga advokatlik idorasida
ish o‘rgandi. Hugugshunoslik bo'yicha doktorlik darajasiga ega
bo‘lishiga qaramay, katta mansablarga erisha olmadi. 1917-yili sil
bilan kasallangach, tanaffuslar bilan 1922-yilgacha ishladi. 1923-vili
Berlinga keldi va o'zining qolgan wmrini adabiyotga bag'ishlashga
garor qgildi. Yozuvchi 1924-yilning 3-ivunida Praga yaginidagi
Kirling sihatgohida vafot etdi. FKafka 1915-vildayoq adabiyot
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sohasidagi mukofotga sazovor bo‘lganligiga garamay, mashhurlik
unga o' limidan keyin keldi.

Kafka o'z asarlarini chop ettirishga qiyinchilik bilan rozilik ber-
gan. Shu sababli, hayotligida uning fagat quyidagi asarlari nashrdan
chiggan, xolos: 1903-yili “Bir kurash bayoni” novellasidan ikkita
parcha, 1908-yili asarlaridan sakkizta parcha, 1913-yilda birin-
chi hikoyalar to‘plami va “Amerika® romanining birinchi bobi,
1916-yilda “Hukm” va “Evrilish” novellalari, 1917-yili *“Qishlog
vrachi® to‘plami va “Axlog tuzatish kolonivasida®™ novellasi. Kaf-
kaning tugallanmagan 3 romani “Jarayon™(1925), “Qasr"(1926),
= Amerika"(1927} o'limidan keyin chop etildi. Hozirgi paytga kelib
yozuvchining adabiy merosi 10 jildni tashkil etad:.

Yozuvchi “Amerika” romani ustida 1911-1916-yillarda ishladi.
Asarda ota-onasi tomonidan o'n olti yoshida Amerikaga jo‘natib yu-
borilgan Karl Rossman hagida hikova gilinadi. O*ta kamtar, sodda,
ishonuvchan, ogko'ngil, hammaga doimo yvordam berishga tayyor
Karl hayotda ko'p giyinchiliklarga uchraydi. Kemada suzib ketayot-
ganidayoq u logaydlik va adolatsizlikka duch keladi. Amenkaga
lcelgach, yigitcha birmuncha muddat taqdirning siyloviga sazovor
bo'lganday bo‘ladi. Ikki oyga vagin u gandaydir badavlat amaki-
sining uyida yashaydi, lekin amakisi hech ganday sababsiz Karlni
ko'chapa haydab yuboradi, ¥ o' chada u ikki daydi — Delyamarsh va
Robinson bilan tanishadi, ular bilan birgalikda mamlakatni kezib
chigad.

4Oksidental” mehmonxonasining katta oshpazi Karlni ishga
joylashtirishga yordar beradi, unga har tomonlama homiylik gila-
di. Mast bo‘lib kelgan Robinsonga achinib, unga yordam ¢qo'lini
cho‘zgan gahramon 2-3 dagigaga postini tashlab ketadi. Buning
uchun Karl oberkelner, oberporte tomonidan gattiq so‘rogga tuti-
|adi. Hatto yigitchaga har doim iltifot ko'rsatib kelgan oshpaz ayol
ham uni jinoyatchi deb hisoblaydi. Bu qanchalik kulguli, mantig-
siz bo‘lsada, u ishdan haydaladi. Ko'chada Karl yana Delyamarsh-
ning “tuzog'iga” tushadi. Roman gahramonning ochlik, turli
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xo'rlanishlariga to'la hayetining tugashi bilan uzilib golgan{Roman
gahramoni gandaydir sirli Oklaxoma teatriga is]llgu qabul qilinadi.
Ishga gabul gilinayotganlar “tanlov komissiyasi” tomonidan juda
gatiq tekshiriladi, lekin oxir-ogibat hamma ishga qabul gilinadi).
Nemis tadgigotchisi K. Xerasdorfning fiknicha, roman bosh gahra-
mon o limi bilan yalkunlanishi kerak edi. Aksincha, Kafkaning vagin
ot sti, }fﬂmwm Maks Brod esa asar “happy end” bilan, ya'ni Karl
Oklaxomada ota-onasini uchratib baxtli, sokin hayotga gayiisha bilan
o'z nihoyasiga yetishi kerak edi, degan fikrni ilgan surgan. Ushbu
romanda inson unga begona va dushman bo‘lgan dunyoga qarama-
garshi qo*yilgan(Bunday holat Kafkaning deyarh barcha asarlariga
xosdir). Yozuvchining fikricha. Karl shaxs sifatida hurmatga sazo-
wor inson. Boshga vaziyatda u hayot uchun bo®lgan kurashda g'alaba
gozonishi, o'z hayotini orzu gilganidek qurishi mumkin edi. U har
ganday “pollunder” va “delyamarsh”lardan ijobiyrog, lekin afsuski,
ulardan kuchsiz. Shuning uchun Karl jinovatchi sifatida emas, balki
taqdir qurbom sifatida halok bo‘lishi kerak. Yozuvchiga Karlning
profotipi bo‘lganmi? — degan savol berilganda u quyidagicha javob
gaytargan: “Men odamlarni chizmayman. Bular obrazlar, fagat ob-
razlar”.

“Jarayon™(1925). Yirik bankning xodimi Yozef K. kunlar-
ning birida gandaydir maxfiy sud vakillari tomonidan hibsga oli-
nadi. Ushbu sud(u chordogda joylashgan) norasmiy bo'lsa-da, juda
qudratlidir(u barcha uvlarning glinrdhg‘ida_ mavjud). Tekshiruv-
surishtiruv ishlari maxfiy olib boriladi va ayblov xulosalari ovoza
gilinmaydi. Sudlanuvehi esa hukm ijrosi amalga oshirilishiga gadar
ozodlikda goladi. Bu sud uchun aybsizlaming o°zi yo'q, ertami-kech-
mi sudlamrvchi ustidan, albatta, hukm chigariladi.

Hech ganday punohi yo'gligiga ishongan Yozef K. bu o'ta
yumshoq, deyarli his gilib bo‘lmaydigan zo‘ravonlikka garshilik
ko'rsatmogchi bo'lib, avval advokatga murojaat giladi, so‘ngra
q-‘:ig@z_._jf,aqin ayollardan yordam so‘raydi, sud rassomi Titorelli
huzuriga boradi. Ta'gibdan qutulishning eng oddiy yo'lini rad
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Em:,:li(.amaln:.iﬂjning gishlog'ida yashirinish). Va nihoyat Yozef K.
o’Zim hech Darsa ro'y bermaganday futishi, ya'ni so‘rogga bor-
masligi mumkin edi. Chunki u bilan suhbatlashgan mboniy{sud
hayatining a'zosi) sudga undan hech narsa kerak emasligi, sud u
o'zi kelganida gabul qilishi, ketmogehi bo'lganda esa, qo®yib yu-
borishini ugtiradi, Lekin Yozel K. tagdirdan yashirimmaydi, Aksin-
cha, u tagdirga garshi chigadi va borgan sari uning to'rlarida ko*prog
o‘ralashib golaveradi.

Uning sud bilan bo"lgan bunday munosabatiga tayanib ba'zi ada-
biyotshunoslar, aslida hech qanday sud jarayoni bo'lmagan, hamma
narsa gahramonning xayolida, ongida bo*lgan, degan wulosaga kela-
dilar. Masalan, amerikalik tadqiqotehi Ingeborg Kenelning yozishi-
cha, “Kafkada insonning o'7i barcha azob-uqubatlarning bosh ayb-
doridir. Inson o‘zini o'zi oglash uchun fagat o'ziga ko'rinadigan
olamni yaratadi”. ,

Roman davomida gahramon ikki xil hayot kechiradi: birida u
ta’gib gilinayotgan, quvilayotgan “oddiy"” odam bo’lsa, ikkinchisida
har ganday hodisa-yu noxushliklardan himoya gilingan yirk amal-
dor, Hibsga olingandan so'ng Vozef K. frau Grubaxga: “bankda men
hilan bunday vogea ro‘y bermas edi”, deydi, chunki bankda u doimo
hushyor, sergak turadi. Demak, qahiramonning 0'Zi Unga shaxs sifa-
tida dushman bo‘lgan dunyoning bir bo*lagidir. Aynan shu dunyoga
alogadorlik Yozef K.ni o*zin ko'z o'ngida “gumh{a.dr” ko‘rsatadi.
Aynan shu “gunohkorlik™ tuye*usi uni sudga hﬂrisbgﬁ majbur giladi,
shuning uchun u suddan keta olmaydi. Shu sababdan uni gatl gilgani
olib ketishayotganda hech kimmni yordamga chagirmaydi, hech qan-
day garshilik ko‘rsatmaydi :

Yozef K. shaxs sifatida of zidagi symaldor” ustidan hukm chiga-
radi, shu bilan birgalikda amaldor Yozef K.ga “quyib qo'ygandek”
o*xshash amaldorlar uni shaxs sifatida o'Idiradilar, Asar gahramoni
hibsga olinganidan bir yil o‘tgach qatl gilinadi, chunki u adolatsiz
gonunlarga bo*ysunishni xohlamaydi, “boriday uvillash"dan bosh
tortadi. Shunga qaramay o'zligini saglab golgan Yozef K. dunyoga
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emas, birinchi navbatda o'z-0‘ziga bogadi, o'zl orqali dunyoga na-
zar tashlaydi. “Jarayon”ning dunyosi subyektiv bo'yoq berilgan
dunyo bo'lib, o'z iztiroblari, kuchsizligi va gunchkorlik hissi orgali
ko‘rsatilgan dunyodir.

F.Kafkaning eng mashhur asarlaridan hisoblangan “Ewvrilish™
hikoyasi 1912-yilning kuzida yozilib, 1915-yilning ckiabrida
Leypsigda chop etildi. Asar qahramoni badavlat bo'Imagan xonadon
farzandi bo'lib, otasi besh yil avval singanidan keyin tjjoral ishlari
bilan shug‘ullana boshlagan. Keyinchalik otasi ishni tashlagan. Ona-
si — xasta, singlisi Greta esa yosh bolganligi sababli oilani bogish
Gregorning zimmasiga tushadi. Vogea Pragada, 1912-yilda sodir
bo‘ladi. Doimo safarlarda bo‘lgan Gregor navbatdagi xizmat safari
oldidan uyda tunab goladi. Ertalab uyg®ongach, u qandaydir bahay-
bat, jirkanch qo‘ng‘izga aylanib golganini anglaydi. Hali inson aglini
yo'gotmagan Gregor-gqo'ng'iz kech qolayotgamini, narsalarim fez-
roq yig ishtinb stansiyaga yetib borish hagida o'ylaydi. Uyidagilar
allagachon bir necha bor eshikni taqillatishga ulgurdilar. Gapirishi
tobora qgivinlashib borayotgan Gregor ularga javob ham gqaytaradi.
Juda katta giyinchilik bilan eshikni ochishni ham uddalaydi. Eshik
ochilgach, oila a’zolari ham, gahramon ishlaydigan firma vakili ham
dahshatga tushadilar.

Oradan bir gancha vaqgt o’tsa ham Gregor asl holiga gaytmayd:.
8] qn‘ng‘f.zgn avlangach undan fagatgina singlisi xabar olar, shunda
ham ovqat goldiglarini tashlab, tezroq chigib ketishga harakat qi-
lar, go*ng*izdan jirkanayotganini yashirmas edi. Bu narsa Gregorga
ruhiy azob beradi, chunki unda hali inson yuragi saglanib qolgan
edi. OQathig lat yegan go'ng'iz bir necha oydan keyin o'ladi. Cila
a’zolari uni keraksiz narsani tashlaganday tashgariga chiganb tash-
laydilar. Shu kuni oilaga yana tinch va osuda hayot gaytib keladi.
Qo'ng’iz qiyofasidagi inson — Gregor vafot etdi, odam giyofasidagi
qo’ng‘izlar esa yashashda davom etadilar.

Kafka jodini tatqig etgan olimlaming aksariyat gismi uning uslu-
biga xos bo‘lgan tasvirmning realistik usuli bilan markaziy voqealar-
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ning mutlago hagigatan yirogligini ta'kidlaydilar. Darhagiqat, fan-
tastik, ishonish giyin bo'lgan vogealar hagida bunchalik ehtirossiz
va sokin ohangda yozgan adibni topish amri mahol,

“Eyrilish™ hikoyasining qahramoni Gregor Zamzaning go‘ng*izga
aylanishi ana shunday ohangda yozilgan. Qahramon, u bilan birga-
likda muallifning o*z1 ham qahr-g*azab, tushkunlikka tushish u yoq- '
da tursin hatto ajablanmaydilar. Dunyo ostin-ustun bo‘lgani yo'q:
xona xonaligicha turibdi; mato namunalari stol ustida yotibdl; de-
vorda osilgan arzongina narxga olingan rasm ham o'z joyida. Aynan
mana shunday osuda, lekin shafqatsiz uslub Kafkaga xosdir.

F Kafkaning o'limidan keyin Maks Brod tomonidan chop et
tirilgan romanlari, novella va hikoyalari, xatlari va deyarli tayyor -
ko‘plab badily matnlar mavjud bo’lgan kundaliklari chop ettiril-
gach, yozuvchining butun ijoulini vaxlit bir matn sifatida qabul gilish
kerakligiga amin bo‘lamiz.

RBu ma'noda uning ilk yirk asari “Bir kurash bayoni”
(1903-1904-yillarda yozilib, muallif tomonidan nashr ettirilmagan)
namuna bo'lib xizmat giladi, chunki unda Kafka hayoti davomida.
yozganlari ixcham, sigiq holda berilgan. Adib vaxlit matndan bir
nechta parchalarni ajratib olib, mustaqil asar sifatida turli furkume |
lar tarkibida chop ettiradi. Quyida keltirilgan “Bir kurash hayoni”ga
kiritilgan “Daraxtiar” hikoyati(pritcha) ana shunday parc jor- .
qin misol bo*ladi: - i g

“Illg, biz gishda kesilgan daraxtlar misolimiz. Go'yo ular gor--
pa shunchaki sirpanib tushgan-u, yengilgina turtib yuborilsa, ular
o‘rnidan go*zg aladigandek. Yo'q, ularni go*zg'atib boImaydi, ular
muzlab yerga mahkam yopishib qolgan. Birog taassufki, bu shunday
luyuladi, xolos™ (S.Xo'jayev tarjimasi).

Asar boshlanishi go*yo undan oldin qandaydir mulohazalar aytil-
gan-u, endi undagi fikr davom ettirilayotganday tasavvur uyg otadi:
“||lo, biz gishda kesilgan daraxtlar misolimiz. “Biz — daraxtlar”
hikovatga xos bo'lgan istioradir. Birog obraz shu darajada mavhum-
ki, agar paydo bo‘ladigan so’nig, tushkunlik kayfiyati e'tiborga
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olinmasa( “gishda™, “kesilgan”), fikr hech ganday mazmun Kash et-
maydi.

Bu yo‘nalish ikkinchi jumlada topilganday bo'ladi: "Go'yo ular
gorga shunchaki sirpanib tushgan-u, yengilgina turtib yuborilsa, ular
o'rnidan go'zg‘aladigandek”. Anig-ravshan ko ninib turibdiki, ibo-
raning o‘zida uning mantiqiy davomi mavjud: agar tuyulsa, demak,
uni go*zg'atib bo‘lmaydi. Nima uchun? Eng oddiy taxmin: “Yo'g,
ularni go‘zg‘atib bo‘lmaydi, ular muzlab yerga mahkam yopishib
golgan”. Agar birinchi va ikkinchi iboralar ir-bitiga mantigan
bog‘langan bo'lsa, ikkinchi va uchinchi iboralar bir-biriga sabab-
ogibat alogasi bilan vzviy bog'lanadi.

Shu sababli uchinchi ibora kiritilgandek: “Yo'q, ularni go*zg atib
bo‘Imaydi, ular muzlab yerga mahkam yopishib golgan”. Uning o'z
gonuniy joyida paydo bo‘lishi muayyan istiorani tahlil qulishdan
ko'ra kengrog fikmi talab etadi: hech gachon narsalarning tashgi
ko‘rinishiga garab baho berish kerak emas, ulaming mohiyati, sa-
babini aniglash kerak, XIX asr realistlari ana shunday fikrlar, pozi-
tivistlar esa bunda falsafaning mohiyvatini ko*rardilar. Aslida gap da-
raxtlar hagida emas, biz haqumizda.

Eafka to'rtinchi iborani qo'shadi: “Birog taassufki, bu shun-
day tayuladi, xolos” va unda biz adibning jahon madamivatiga
go‘shgan hissasini, va'ni yangicha tafakkumi ko'ramiz. Yozuvchi
barcha tomonidan gabul gilingan tafakkur qoidalariga zid qarash
— paradoks yaratadi. Apar Oskar Uayld voki Bernard Shou para-
dokslarini giyinchilik bilan bo‘lsa-da “mag*izini chagish™ mumkin
bo‘lsa, Kafkada umuman boshqacha paradoksni ko‘ramiz. Ehtimol
unga Tertullianning quyidagi mashhur fikn namuna bo‘lib xizmat
gilgandir: “Tso Masih chormixga tortildi — uyat emas, illo, bu uyat-
sizlik. Va Iso Masih o'ldi — bu butunlay aniq, shubhasiz, illo, bu
safsata, tuturigsizlik. Dafn gilingan bo‘lsa-da, u tirildi — bu rost,
illo, mumkin emas™,

Kafkada buyuk fransuz modemnist yozuvchisi Marsel Prostdan
fargli o‘larog, alohida ajratib olingan jumla matnning kichik bir
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zarrasi emas. Oldingi uch jumboqli jumiasiz torinchi jumbogli
jumlani tushunib bo*lmaydi — bu adib uchun xos jihatdir.

Frans Kafkaning ijodi, shaxsi, dunyogarashi XX asrda eng ko'p
bahslarga, tortishuvlarga sabab bo'lishidan qat’i nazar adabiyotda
o*zining munosib o‘miga ega bo'ldi.

Jan-Pol Sartr {1905-1980) va ekzistensializm. XX ast fransuz
adabivotining tanigli namoyandasi, faylasuf va yozuvchi, ekzisten-
siyachilik ta’limotining asoschisi Jan-Pol Sartr 1905-yil 2]1-1yun
kuni Parijda tug‘ildi, La-Roshel va Parijdagi litseylarda o‘qib, ke-
yinchalik oliy maktabni tamomlagach, Gavr, Lion, Parij litseylarida
falsafadan dars berdi. 1933-1934-yillarda Germaniyada chet el va
nemis ckzistensivachilik nazariyasini, Edmund Gusserl fenome-
nologivasi va Xaydegger ontologiyasini chuqur o‘rgandi. Sartrning
ilk falsafiy asarlari “Tasavvur” va “Hayajonlar nazariyasiga chizgi-
lar™ 1936-1940-yillarda vozdi. Aynan shu davrda uning birinchi
adabiy asarlari “Behuzurlik™(1938) va “Devor™(1939) ham bos-
madan chigdi.

Sarfr 1943-1949-villarda yozilgan “Ozodlikning yo'llan®,
“Pashshalar”(1943), “Yopig eshik ortida"(1945), “Ko'milmagan
mayyitlar”(1946), “Iflos go‘llar*(1946), “Iblis va Xudo®(1951),
“Nekrasov(1956) kabi badily asarlarida, “Bodler”(1947), “Avliyo
Jene(1952) asarlarida esa tangidiy fikrlarini bayon qildi. “Holat-
lar"{1947—1956) asarida uning ijtimoiy-siyosiy, adabiy-tangidiy
fikrlari o'z ifodasini topgan.

“Ekzistensiyachilik, bu — hayotbaxshlilik, harakat hagidagi
ta’limotdir®, — deb yozadi Sartr. Ekzistensializm — bu kun ko‘rish
falsafasi. Kun ko‘rishning asosi.— kechinma, Shaxs o‘zining bor-
lig ~ olamdagi mavjudligini kechinmalari orgali idrok etadi. Shunga -
ko‘ra shaxsning ongi doim boshga bir narsalarga garatilgan, Boshga
narsalar hamisha uni o‘ziga tortib mashg*ul gilib turadi, kechinma-
larni uyg* otadi, qo*zg*atadi, ularga yo'nalish beradi.

“Behuzurlik” romani ekzistensiyachilik g‘oyasini bilish uchun
o'ziga wos darslik vazifasini bajarishi mumkin, Asar kundalik

239



:ihnklid;l yozilgan bo'lsa-da, o'ziga XOS turi: v individumihar bir
mustagil tirik organizm)ning kundaligi emas, individ{shaxsning
kundaligi. “Sizga kundalikni o‘gish jarayonida ham, uni tugatgan-
dan keyin ham muallifi hagida hech narsa ma’lum bo'lmaydi. Bu
shaxsning kundaligi emas, zoming kundaligi”, — deb yozgan edi
Antuan Arkanten. Odam daf atan, hech bir sababsiz atrofidag ol-
amga va jumladan, o‘ziga ham o‘zgacha qaray hoshlaydi. U hamma
gatord odatly hayot kechirad va to*zatdan olam parchalanib ketayot-
gani, odat bo‘lib golgan narsalar noodatiy bo'la boshlayotganing
his gilayotganini sezib goladi. Tushunib olish magsadida kundalik
yozishni boshlashga garor giladi. U o'z fikrlarini yorih borar ekan,
go‘ggisdan bu dunyodagi barcha narsalar, jumladan, uning ozl ham
shunchaki yashayotganini, tasodifan ckanini anglaydi. Juda chiroyli
manzara: quyosh murlan tushib turgan oppoq devor, did bilan kiyin-
gan yigit va giz peshvoz yurib kelmogda, hamma ularning uchrashi-
<hi va bir-biridan bo*sa olishlarini kutmogda, birog ular... to’xtamay
o'tib ketadilar. Bu uning xayolida yaratilgan manzara. (Sartrning
wurmush o°rtog'i adiba Simona Dyubuaning “Dilbar odam”( yoki
“Go'zal manzaralar”) romanining qahramoni dekoratsiva ishlov-
chi rassom, dizayner, u ba'zi alohida predmetlardan yaxlil sural
yasash ustida ishlaydi. Ayol vitrinalar yonidan o'tib horar ekan,
go‘lgoplami ko'rib golib, juda ham sotib olmogchi bo*ladi, sotib ol-
gach, uyiga kelganida go*lgopni tomosha gilib, nima gababdan sotib
olganini fushunmaydi. Biroq u 0’z kasbining ustasi, shuning uchun
go‘lqop. go‘zal manzarani yaratish uchun kerakh vayetishmayotgan
detal ekanini anglaydi). Sartrda ham shunga o‘xshash vaziyat yu-
zaga keladi. Unga olamning manzarasi bo‘lmasligi ma’lum bo’ladi.
Uning o‘mida xaos(turli elementlarning tartibsiz joylashishi) mav-
~jud bo'lib, odam uning oldida yalang‘och va sarpoychang, u qabul
gilishi yoki rad etishi mumkin. Asar gahramoni Rokanten tanlash
payti kelganda, oldinga gadam tashlaydi va erkinlikni his giladi. U
“daraxt” deb ataluvehi predmetni, predmet turi ma’nosida emas, bal-
ki qandaydir noyob narsa ma’nosida ko‘radi. Qahramon qandaydir
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nodir narsani ko rgandek, bu po*stlogni, uning g*adir-budurliklarini,
har bir yaprogni, bu novdalarni, bu ildizlami koradi, u o‘zini shu
daraxt deb sezadi, bu betakror, ajoyib daraxtning hayotini his giladi.
Muallifning fikricha, mana shu holat reallikdir.

Rokanten o'zining yozuvchilik, tadgigotchilikka igtidori bor-
ligini his giladi. U oz ichki dunyosi va u orgali tashagi olam narsa-
hodisalarini to*xtovsiz kuzatadi, ular ustida o'y suradi. U mushoha-
da odami. Ko'zi tushgan narsalarga uzoq tikiladi. Tikilib turganida
goho kutilmaganda bir go'rginch paydo bo'ladi. Ba’zan kuzatayot-
zan narsalari unda intihosiz nafrat qo‘zg*atadi. Nafrati behuzurlikka
avlanadi. Lekin uning mushohadalari o*tkir va juda nafis. U o*zida
fikr paydo bo'lishini shunday kueatadi: “Fikrlarim so'z libosiga
burkanmaydi, ko ‘pincha wlar tuman parchalariga aylanadi, g'alat,
noayon shakllarga kiradi, biri uzra boshgast galashadi va men ular-
ni o 'sha zahoti unutaman... ™

Sartrning “Behuzurlik” romani ekzistensializm falsafasi mohi-
yatini o‘zida to‘la mujassam etgan asanidir.

Yoruvchining “Pashshalar”, *Yopiq eshik ortida™ pyesalari hamda
“Hayot va o'lim” falsafiy asari Ikkinehi jahon urusha yillar yozildi,

“Pashshalar” pyesasida odamlar wchun dunyoda obyektiv
ma’naviyat mavjud emas va ular o'zlariga ma’qul bo*lgan tanlovni
gabul gilishga haglidirlar, degan g'oya yotadi. Antik davr sujeti
asosida yozilgan pyesa qahramoni Orest Zevs oldida otasiga xiyo-
nat gilgan o'z onasini o‘ldirgani uchun kechirim so’rashdan hosh
tortadi. Fransiya fashistlar Germaniyasi tomonidan istilo gilingan
bir davrda asarda ozodlik va erkinlikka chtirosli chagirig bor edi.

“Yopig eshik ortida™ pyesasi do‘zaxga loyiq topilgan uch perso-
najning suhbatidan iborat bo‘lib, ekzistensializm iborasi bilan aytil-
ganda, mavjudlik mohiyatdan oldinda, insonning xarakteri muayyan
harakatlarni bajarganda shakllanadi, hal qiluvchi dagiqada gahra-
mon cho‘chisa, u mohivatan qo'rgoq bo‘ladi. Sartrning fikricha,
ko*pgina odamlar o'zlarini atrofdagilar qanday baholasalar, shunday
deb gabul giladilar,
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“Hayot va o'lim” falsafiy asarida Sartr, “ong o'z-0‘zidan
bo‘lmaydi, tashqi olamni, atrofimizdagi narsalarni anglash bor”, —
degan fikrni ilgari suradi. Odamlar o'z gilmishlari uchun o zlarining
oldida javob beradilar, umuman, kishilar buning uchun hisob bera-
dilarmi-bermaydilarmi, har gqanday harakat qandaydir givmat kasb
etadi, deydi muallif*.

Sartrning estetikasi ko' prog amaliy xarakterga ega! u butun jjodi-
ning uzviy gismini tashkil qilib, falsafiy va badiy ijodga bog’lanadi,
Lining estetikasida muayyan tizimning o0°zi yo'qg, birog asosiy es-
tetik g'ova va tamoyillarni ko‘rish mumkin. U o®zining “Adahiyet
nima?" risolasida zamonaviy jamiyatdagi san’atkor va adabivotning
mavigeyl hagida fikr yuritib, yozuvchilarmi so’zlardan foydalanuw-
chi odam, u anglatadi, isbotlaydi, ishontiradi, ishora giladi desa,
shoirlarni s0°zdan foydalanishni inkor giluvchi odamlar, ular uchun
so‘zlar tabiiy narsalar deydi. “Nasr reallik bilan, she’riyat tasavvur
bilan bog®liq. MNasrda ijod ongli ixtivor, mas ulivat va muallifning
axloqi bilan shartlanadi, she'rivatda esa ijjod — muallifning anglab
yetmagan dunyosi, anglab yetmagan tajribasi mahsuli: “MNosir oz
suratini chizgan bir paytda, deydi Sartr , — she'riyat inson hagida
afsona yaratadi™.®

Sartrning faoliyatida adabiy ijod va san’atga katta o‘rin ajratil-
gan. Yozuvchi hamma ijodkorlar kabi, umuman, barcha narsa hagida
so‘zlashi kerak, shuningdek, subyektiv va obyektiv dunyo hagida
ham. Inson hayotidagi hech ganday muammo uning uchun gorong”i
yoki begona bo'lishi mumkin emas. Insonivat hamda inson dunyo-
siga tegishli hamma narsa yozuvchi va ijodkorning ijodiv garashlar
sohasiga tegishlidir.

Faylasufning tushunchasida nasr bu — muhim ramz, nisho-
nalarni yaratadigan idrok quroli kabi semantik tildir. She’rivat
— assemantik til. U tasvir va kuy kabi hissiy hamda tuyg®un,

I Ermatov H. Npbel mukofoti sovrindoclari. — T.: G*.G'ulom nomidagi
- nashriyot-matbaa ijodiy wyi. 2001-y.
:qﬂu.Enl E. Serernxa Wan-Tans Caprpa. = M.: “Ipanne”, 1990.
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Jjo'shqin narsalarning xususiyatlari va ma’nosini ochib beradi®™,

1964-yili “erkinlik ruhi bilan sug‘orilgan va mohiyatni izlagan
g'oyalarga boy, davrimizga ulkan ta'sir ko‘rsatgan ijodi uchun”
Sartrga xalgaro Nobel mukofoti berildi, birog u mukofotdan voz
kechib, o'z garorini mukofotning shuhrati uning sivosiy faoliyatiga
to*sqinlik gilishi mumkinligi bilan izohladi. Jan-Pol Sartr 1980-vili
Parijda vafot etdi.

Alber Kamya(1913-1960) va absurd falsafasi. Atogli adib, pub-
litsist va faylasufl bo'lgan Alber Kamyu hayoti va ifjodiga gizigish
doimo yugori bo'lgan,

A.Kamyu 1913-yilning 7-noyabrida Jazoirning uncha Katta
bo'lmagan Mondovi shaharchasida, gishloq xo'jaligi ishchisi oila-
sida dunyoga keldi. Otasi Lyusen Kamyu Birinchi jahon urushida
halok bo'lgan. 1924-yili Belkurdagi boshlang'ich maktabni tugat-
gan Alber litseyga o'qishga kiradi. Litseyni tugatgach, mahalliy uni-
versitetning falsafa-tarix fakultetizga o'gishga kiradi.

Ui 1935-yilda tashkil etilgan ko‘chma Mehnat teatrini tashkil
etilishiga bosh-gosh bo'ldi. Bu yerda Kamyuning aktyorlik va re-
jissyorlik igtidori namoyon bo'ldi. 30-yillarning oxirlarida “Ekip™
tealr fruppasi bilan butun Jazoirni kezib chigadi. U sahnada rollar
ijro etish bilan birga badiiy ijod bilan shug*ullanishni ham davom
ettirdi. “Jazoir Respublikasi” gazetasida muxhir va mubarrir vazi-
talarida ham 1shladi, bir necha esse, onasi, buvisi va bobosi hagi-
dagi xotitalardan tarkib topgan ilk kitobi “Ichki tomon va giyofa™
bosilib chigds, “Kaligula™ pyesasining dastlabki chizgilari, ilk nas-
riy to'plamlar paydo bo‘ldi, “Sacdatli o'lim™ romani vozildi, lekin
nashrga berilmadi. Bu davrda “Sizif hagida asotir" falsafiy essesi us-
tida ish boshlandi. 1938-yilda ikkinchi kitobi — “Nikoh"” bosmadan
chiggach, 1940-yildan Parijda yashay boshladi. O‘sha yilning yo-
zida “G'aroyib wrush” Fransiyaning mag‘lubiyati bilan tugagach,
Kamyu Lionga va u yerdan Jazoirga keladi, Bir gancha muddnll

* Anvar SHer. Jan-Pol Sartr va badiiy ijod estetikasi// Jahon adabiyoti. 2014
y. Nod_-b. 189—193.
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o*gituvehilik bilan shug‘ullanadi. 1942-yili Kamyu Fransiyaga qay-
tadi Qarshilik harakatining “Fomba” deb ataluvchi guruhaga a'zo
bo'ladi. 1944-yilda “Anglashilmovehilik™, 1945-yilda esa “Kaliguy-
la™ asarlari sahnalashtirildi.

Urush yillarida yaratilgan asarlaridan ikkitasi — “Begona” va
“sizif hagida asotir’ yozuvchiga kalta shuhrat keltirdi. 1947-yil-
da nashr etilgan “Vabo® romani muallif nominl yanada mashhur
gildi. 50-yillamning o'rtalari va oxirida Kamyu yana tcalrga gay-
{ib, o'zining hamda boshqa muallifier (Dostoevskiy, Folkner)ning
asarlarini sahnalashtirdi. 1951-yilda nashr etilgan “lsyonkor edam™
pamfieti Kamyuning bu furdagi so‘nggi yirik asari edi. 1957-yili
Nobel mukofoti berilishi bilan gilingan ma’ruzast mashhur bo®ldi
O'zining bunday yuksak mukofolga lovig deb topilganini bilgan
44-yoshli adib: “... Men sarosimaga tushdim, ichimda bir hayajon
uyg'ondi.O'zimni tinchlantirish uchun menga bunchalik saxiylik
gilgan gismat bilan hisob-kitob gilishga to'g'ri keldi. Va men o'z
xizmatlarim bilangina unga loyiqman, deb hisoblay olmaganimdan,
butun hayotim davomida turli vazivatlarda madad bergan bir narsa-
ga tayandim. Bu — san‘at va yozuvchining roli haqidagi tasavvurim
edi...”, —degan edi.

1960-yilning 4-yanvarida Rojdestvo bayramini o'tkazib Parijga
gaytayotgan Kamyu o'z mashinasida avtohalokatga uchrab halok
bo‘ladi. U bu davrda “Birinchi odam™ romani ustida ishlayotgan
edi. Asar yozuvchining of limidan o‘ttiz to'rt yil keyin chop etildi va
katta shuhrat qozondiki, adabivotshunosiar Kamyuning hayotligida
e’lon gilingan bironta asari bu qadar mashhur bo‘lmaganini etirof

Kamyu falsafiy garashlarining tadriji tarixiy sharoit bi-
lan bog'ligdir Muallifning o'zi ham asarlarining ikki turkumga
bo‘linishi hagida gapiradi. Dastlabki — absurd mavzusiga “Sizif
hagida asotir” essesi, “Begona” qissasi va “Kaligula™ pyesasi kiradi.
Isyon mavzusiga ¢sa “Isyonkor odam™ essesi va “Vabo” romanini
kiritish mumkin. !
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A Kamyuning “Sizif hagida asotir” asarida absurd tushunchasi
akzistensializmning asosiy tamoyili ekanligi tadgiq etilgan. Adib
inson hayotining be'mani ekanligini Sizifning afsonaviy obrazi
orqali gavdalantiradi. Makkoeligi uchun narigi dunyoda abadiy
jazoga hukm etilgan Sizif ulkan xarsangtoshni tog* cho'ggisiga olib
chigdim, degan chog®da tosh pastga qulaydi va bu harakat o' xtovsiz
takrorlana beradi. Inson bunday absurdga chiday olmay “isyon™
ko‘taradi. Ana shundan beri vaqti-vaqti bilan “isyoniar® ko'tarilib,
ulardan inson o'zining Sizifga xos ahvolidan qutalish uchun stixi-
vali ravishda najot izlaydi. Yoki borligning absurd mohiyati insonni
hayotdagi xatti-harakatini belgilash, va'ni absurdga bo'yin egish
yoki u bilan kelishmay yashashni tagozo etadi.

“Begona” gissasining gahramoni Merso tagdirdan ro‘shnolik
ko'rmaydi. U ishdan haydalmaydi, boshligdan dashnom eshitmay-
di, hamkasblari bilan sen-menga bormagan. Lekin jamiyat o'ziga
o' xshamagani, hamma rioya gilib kelgan axlog normalariga uyg
harakat gilmagani uchun Mersont begona deb biladi. 17 ikkita arabmi
affekt holatida otib o'ldirgani uchun emas, balki onasining o'limi
kuni yig'lamagani, shu kuni eski {anishi — Mari degan giz bilan birga
botlgani uchun sud gilinayotgandek ko‘rinadi. Sudda uning galbl
jinoyatehs deb topilad va jazo og’ir ko rinish oladi — o'lim.

“Hegona’da UMIMIng bebaholigi, har ganday inson qistnatining
omonatligi hagidagi badiiy hagiqat mavjud. Mana shu “fazilati”
vehun ham ba' zilar uni yogtirmaydi™".

Mersoning ziddiyatli galbini tushunish uchun unga barcha li-
boslarni yechib, inson o°larog yaginlashish kerak. Savol tug‘iladi:
madaniy, axlogly va diniy qadriyatlarsiz inson insonmi”? Insonga
vaginlashar ekanmiz, gadriyatlami bosh mezon gilib olamiz, ularga
suyanamiz. Mana shu ma’noda Merso hech ganday gadriyatga orqa
gilmaydi. Libos kiymaydi,

Ririnchi turkumga kirgan “Begona” gissasidagi bosh gahraman
tabiati va ruhiyatining tasvir nafagat fransuz adabiyoti, balki jahon

3 Ermatov H. Mobel mukofoti sovrindorlari. — T.2 G.G'ulom nomidagi
nashriyot-matbaa jjodiy uyi. 201 1-y.
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adabiyotidagi ko'plab asarlardan butunlay farq giladi. Yozuvchi bir
garashda bemehr, logayd va odam o*ldirgan jinoyatchi yigit Mersoni
goralash yo'lini tutmaydi. Aksincha, uni inson sifatida kashf etish,
ushunish va anglab yetishga harakat qiladi.

Biz ko*pincha badiiy gahramon tahlilida asosiy mezon gilib olga-
nimiz singari Mersoni muhit, jamivyat, sivosat bilan bog'liq bo'lgzan
ijtimoiy hodisa sifatida gabul gilishimiz mumkin emas. U doimo
hagigatan gochib, ikkivuzlamachilik asosida yashashga asoslangan
insonlar jamiyati uchun begona. Kamyuning o‘zi ta’kidlaganidek,
“uni atrofdagilar o'yiniga qo’shilmagani uchun jazolashadi.. U
yolg*on gapirishdan bosh tortadi... jamiyat esa bundan o'zim xavf
ostida golganday sezadi™*. Bema'ni, absurd dunyoda yashashga
mihkum insonni ilohiy xususivatlar sohibi bo*lgan g'arovib maviju-
dot sifatida tushunib vetishga intilish ekzistensializm adabivoti va-
killanning asosiy vazifalaridan biri edi.

A Kamyuoning o'zi “faylasuf bo'lishni istasang romanlar yozish
kerak™ degan fikmni qayd etadi. Shundan bo‘lsa kerak, uning uchun
baduy asarlar va ulardagi gqahramonlar falsafiy garashlarni bayon
etishda muhim vosita sanalgan. Masalan, “Vabo" romanining asosiy
gahramonlari muallif shaxsining ba'zi girralarini namoyon etishi
barobarida Kamyu falsafiy dunyogarashini ham aks ettiradi. “Sizif
hagida asotir"dagi absurd olam muhitida keyinchalik “Begona”,
“Anglashilmovchilik™, “Kaligula” singari qissa va pyesalarning gah-
ramonlari ham yashaydilar.

“Vabo" romani Kamyu Qarshilik harakatiga a’zo bolgan va
“Komba"” gazetasiga muharrirlik gilgan paytida yozila boshlagan
va 1947-yilda chop etilgan. Asar ustida ishlayotib adib kundaligiga
shunday deb yozadi: “Vabo™ yordamida u targalgan paytda biz za-
harlangan atmosfera va ayriliqdan gattiq azob chekkanligimizni ayt-
mogehimiz. Shu bilan birga men bu izohni borligga bir butun qgilib
kengaytirmogchiman®”, Vabo nafagat kasallik — yovuz kuch, ayovsiz

* Bemuxoncruit C. Npoxnarie sonpocsl Kasio. Kawio A. HaGpanmoe. —
M.: Tlpasna, 1990.
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¢amechi va nafagat urush, shuningdek, jamiyat va gunohsiz bolalar-
ning o limidir. Vabo mostashuvchan bolib, uning mikroblar hamma
joyga in quradi. Har bir ehtiyotsiz qadamlami poylab turadi. Vabo
falokat — sukunatda jim turadi, ba’zan esa portlab ketadi, lekin hech
gachon vo'qolib ketmaydi. Shunday kun keladiki, u odamlarni g*am-
anduhga ko'mib, shahardagi barcha kalamushlami uygotib, ulami
osoyishta shaharning ko'chalaring o' pirib tashlashga jo* natadi.

Kamyurng asaridagi vogealar ham xuddi shu tarzda boshlanadi.
Doktor Rie yvashaydigan Oran shahriga o'lat epidemivasi targaydi.
Shahardan chigish va unga kirish tagiglab go'yiladi. Shahar ahli,
uning mehmonlari bunday ayriliqgdan tushkunlikka tushib umidsiz
ahvolda golishadi. Shahar gabnistonlar son-sanogsiz qurbonlarga
to‘lib toshadi. Aholi chtiyotkorlikdan tinkasi qurb bir-birlariga
ghubha bilan nigoh tashlaydilar. Butun shahar aholisi kelajalkka
umidsizlik bilan garay boshlaydi. Asar gahramoni doktor Riening
aytishicha: *Vaboni tushunish — bu uni gabul gilish degani emas.
Uni tushunish uchun telba voki ko'r, sodda gilib aytganda, ahmogq
bo‘lish kerak. Ming afsuski, vabo bilan kelishishga to®g'ni keladi™.

Umuman, asarda insonning volg“izligi hagidag fikr oldinga su-
riladi. Inson atrof-muhbitga garama-garshi go®yiladi, lekin u tashei
muthit doirasidan chigib keta olmaydi, dunyoni anglab vetishda ojiz-
lik giladi,

Kamyu o'zining har bir asarida inson va uning hayotdagi o‘mi,
o’ limning hag ekanligi, hayotning mazmuni hagida fikr yuritadi va
anashu aay'ulia.rgﬂja\.-'nb J'.ﬂﬂ:.-'l.‘l'l. Mnﬁﬁkﬂ!iktﬂdﬂ[iq{ﬂﬁhi Syuzan Lon-
tag: “Kamyuning asarlarida asosiy o'rin bosh gahramonlar hayotiga
emas, balki gunchkorlik va begunohlik masalalariga bag*ishlangan,
Uning ijodi yuksak san’ati yoki chuqur ma'nosi bilangina emas,
balki mutlago boshga tomondan, ya'ni axlogiy go®zalligi bilan ham
ajralib turadi'™f, — deya ta’rif beradi.

Alber Kamyuning merosi XX asr adabiyotining m}uﬂﬂﬂnﬂlﬂs
sahifalaridan sanaladi. Yana bir fransuz gumanist adﬂndm de

% Ermatov H. Nobel mukofoti sovrindorlari. — T.; G*.Gulom nomidagi
nashriyot-matbaa ijodiy wyi. 2011-y.
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Sent-Ekzyuperi (1900-1944) Malro, Sartr, Kamyu singari fransuz
adabivotida o'ziga x0s O'ringa va OVoIga ega bo‘lgan ijodkorlar
- sirasiga kiradi.

Sent-Ekzyuperi 1900-yilning 29-iyunida Lion shahrida ildizi
gadimiy, vagt o‘tib gashshoglashib golgan zodagonlar oilasida du-
nyoga keldi. Ekzyuperi 12 yoshga to‘lganda birinchi bor havoga
ko' tarilgan: o'sha paytdagi mashhur fransuz o'quvchisi Vedren umi
Ambore shaharchasi yaginidagi aerodromdan birga olib osmonga
uchadi. Parvoz ishgi mana shu lahzadan boshlab yosh Antuanning
hayotdagi asosiy, bir umrlik magsadi bo'lib goldi.

Aviatsiva Sent-Ekzyuperi uchun birinchi navbatda dunyoni
o'rganish, uni kashf etish, insondagi nodir fazilatlarni tarbiyalov-
chi, odamlar va mamlakatlar o‘rtasidagi hamkaorlikka, birodarlikka
yo'l ochuvchi vosita edi. U o°zini hech gachon professional yozuv-
chi, deb hisoblamagan edi. «Yozishdan avval vashash keraks — bu
so‘zlar Sent-Ekzyuperining bir umrlik shioriga aylandi. 1 chetdan
turib kuzatishdan, vogelikdan uzoq mulohazalar chigarishdan ko'ra,
sodir bo‘layotgan vogealarning faol ishtirokchisi bo‘lishni ma'qul
ko'radi. Ispaniyada grajdanlar urushi boshlanishi bilan «Far suar
gazetasining muxbiri sifatida bu mamlakatga jo'naydi.

Sent-Ekzyuperining ijodiy merosi wlanubiy pochtachin (1928),
wTungi uchish» (1931), «Bashar sayyorasis (1939), «Harbiy uchir-
chin {1942) «Kichkina shahzodan (1942) asarlari va tugallanmagan
¢(Qalay falsafiy romanidan iborat.

1930-yilda Buenos-Ayresda yozilgan « Tungi uchishy asari 1931-
yili Fransiyadagi Gollemar nashriyotida chop etildi va o*sha yiliyeq.
«Femina» adabiy mukofoti bilan tagdirlandi. Adabiyotshunoslar
ushbu romanni, “ular yashayotgan jamiyatdagi xudbinlikka qarshi
yozilgan burchning go'zalligi va ulug‘vorligi hagida hikoya giluv-
chi asar”, — deb baholadilar. «Harbiy uchuvchin asari esa o'z shakli
bilan bir kunlik vogealar haqidagi reportajni eslatadi,

Yozuvchi nemislar qurshovida bo*lgan Arras shahri tomon ucha-
yotgan fransuz rarvedkachi samolyotining parvozi hagida hikoya
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giladi. «Basharsayyorasindatakidlangan insonlar birdamligig*oyasi
bu asarda yana ham kengayadi. Asar Ekzyuperining Ispaniya vo-
qealariga bag'ishlab yozgan gazeta ocherklarini yodga soladi. «Har-
hiv uchuvehin da yozuvehi garashlari, uy-fikrlari abstrakt xarakterda
hayon etilgani, uni Fransiyada nemis harbiy senzurasini chalg’itib
bosilib chigishida muhim rol uynaydi. Asar o‘quvchini asta-sekin
chulg*ab oluvehi tashvish va gaygu ruhi bilan yo'g’rilgan. Shundan
ho'lsa, kerak, adabiyotshunos M.Vaksmaxer «Harbiy uchuvchinni
insonlami qo‘lga kiritilmagan baxtiga vozilgan elegiya deb ataydi.
vozuvchi asarda inson ma’naviy hayotining oydin yo'llari va boshi
berk ko‘chalari hagida falsafa yurgizadi. XVIIL asr ma’rifatchilik
falsafasi bilan bog'liq bo‘lgan insonparvarlik goyalan Ekzyuperi
uchun juda ham gadrli bo'lib, bu ideallas toptaimogda edi. Eng
achinarlisi inson unutildi, kamsitildi va tahgirlandi. Shuning uchun
yozuvehi insoenlami so‘zdan amaliy ishga o‘tishga undaydi. Yozuv-
chining fikricha buning fagat bitta yo'li bor, uham bo*lsa — faoliyat
korsatish.

Sent-Ekzyuperi ijodidagi muhim asarlardan biri «Kichkina
shahzodas falsafiy ertagi 1942-yilda yozuvchi Nyu-Yorkda yasha-
gan paytida yozildi. Ushbu asar janr va kompozitsiya bo'yicha av-
valgilardan farg giladi. Dunyoning yuzlab tillariga tarjima gilingan
ushbu asar fransuz yozuvchisining eng mashhur asari sifatida tan
olingan.

Sent-Ekzyuperi o'z qahramoniga 5-6 yoshdagi bola rubiyatiga
<08 xususivatlarni ato etgan. Asar davomida bolalik dunyosi kattalar
dunyosiga qarama-garshi qo‘yiladi. Kattalarning hayotni bezab tu-
ruvehi romantika va go‘zallikni his qilish kabi hislardan yiroq, ekan-
ligi bolani hayratga soladi. Shuning uchun ham kattalar shahzoda
¢hizgan filni tiriklay yulib yuborgan bo*g‘ma ilon rasmini «shlyapas
deb ataydilar. Bola esa o'sha kattalar ko'ra olmaydigan quticha ichi-
dagi qo‘zichogni ko'ra oladi, Umuman shahzoda hali kattalar ga-
dami yetmagani soflik sayyorasining sohibidir. Bosh gahramon ism-
siz — Kichkina shahzoda deb atalishi ham shundan.
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Sent-Ekzyuperi asardagi Baobab obrazi orgali insoniyatga xavf
solayotgan fashizmni va inson ma'naviy barkamolligining asosiy
wkushandansi hisoblangan logaydlikni tasvirlagan: «— Bizda shun.
day bir goida bor, — dedi Kichkina gshahzoda kevinchalik men-
ga. — Ertalab uyqudan turib yuz-go'limni yuvgach, uwyog-buyogni
?iE:ishﬁlgﬂndan s0'ng darlal SayYyorang I ln:-:alashga hirishnmg: 'mg
lozim. Baobablarni har kuni, ganday gilmay yo'q qilib turish kerak
Ammo ulami gul ko‘chatidan ajrata bilish kerak: tkkkalasining ni-
holi bir-biriga judayam o’xshaydi. Bu haddan tashgan zenkarli ish,
lekin sirayam qiyin emas:.

Sent-Ekzyuperi ertak va rivoyatlaming an"anaviy gahramonlarini
noan anaviy va favqulodda holatlarda tasvirlaydi. Masalan, birinchi
sayyorada yashovehi girolning boshga girellardan fargi shundaki,
u yolgiz (sayyorasidagi vagona kalamushni hisobga olmaganda)
yashaydi. Juda ham kichkina sayyorada umr kechiruvehi bu girol
fagat «Oqilona farmoyishlar berishy bilan chegaralanadi, Yozuvch
ertakda abstrakt romantik obrazlarmi oddiy maishiy obrazlar bilan
goshib yuboradi. Tulkining ovchi va tovuglar hagidagi mulohaza-
lari fikrimizning dalili bo'la oladi, «Kichkina shahzodanda asotir
va marosimlarga borib tagaluvchi gadimiy sehrli ertak semantikasi
gayta jonlantinilgan: shahzoda sayvorama-sayyora kezih, bir gancha
sinovlardan o*tganday bo'ladi va oxir-ogibat verda u hagda vangi
bilimlarga ega bo'ladi.

Yerda bolaga birinchi to‘gnash kelgan jonzot — ilon, Bu jonzot
bolaga odamlar tomon yo'l ko‘rsatadi va o z zahri bilan uni vana o'z
sayyorasiga qaytishiga yordam berishini va’da qiladi. Tlon bolaga
insonlar hagidagi achchig hagigatni ochadi,

= wOdamlar gayoqda, odamlar? — deb tag‘in so‘radi nihoyat
Klﬂ]ﬂllﬂ shahzoda» — sahroda, har qalay, o‘zingni volgiz sezarkan-
san kishi... — Odamlar orasida ham o'zingni yolg'iz sczaverasan, —
deb qo’ydi ilon.

Sent-Ekzyuperi ijodining asosiy fazilati — insondagi yorug* mehr
va iroda qudratiga bo‘lgan ishonch kitobxon ko®nglini yoritadi.
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1) ipsonlarni doimo yagona magsad yo'lida — insoniylikni saglab
golish uchun birlashishga chagirdi. Yozuvchi yaratgan gahramon-
lar irodali, fidoiy, ezgulik yo'lida halok bo'lishga tayyor insonlar.
Uning fikricha inson bo‘lish — bu mas’uliyatli bo‘lish deganidir. L
butun jjodi davomida ana shu g*oyani ilgari surdi.

Mavzu bo‘yicha nazorat savollari:
1. San’at va adabiyotning asosiy vazifasi.
7. XIX asr oxiri va XX asr boshlaridagi ijtimoiy-siyosiy jara-
-onlarning san’al va adabiyotga ta’siri.
1. Badiiy adabiyoida an’anaviy realizm va novatorlik.
4. Naturalizmning falsafiy asoslari hagida ma’lumot bering.
5, E.Zolya va aka-uka Gonkurlar naturalizemi.
6. Dekadentlik adabiyotining ijtimoiy asoslari va o'ziga X05-
liklari.
7.  Simvolizm va uning vakillan,
%. Badiiy jjodda modernizm tushunchasi.
9. Modernizm yo'nalishlari (ekspressionizm, dadaizm, kubi-
om. futurizm, abstraksionizm, syurrealizm} ning o°ziga xosliklan.
10. M.Prust ijodida “ong ogqimi” masalasi.
11. JJoysning “Ulis” romani —jahon adabiy hodisasi sifatida.
12. Modernizmning Kafka ijodida namoyon bo*lishi.
13, Ekzistensializmning ijtimoiy-falsafiy asoslari.
14. Kamyu ijodida absurd falsafasi badiy talgini

Adabiyotlar:
1. Asmsos K, Kaomop O, Yer on analméTd TapHxd. — il
Vicurysuu, 1982
2, MeTopus dipaHiy3ckoi mrrepaTypsl. — M.: 1951. T2
3. Xpanopumoxas [LH. Peanuss B 1apyOemHOl THTEpATYPE
(Dpamims, Awrias, [epMadud, Hopeerns, CIIAJ. — M.
“Axanemua’, 2006,
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MODERNIZM

REJA:

Modernirm va dekadans.
Modernizmning paydo bo‘lishi va tarixi.
Modernizmning o*ziga xos xususiyatlari, yo'nalishlari.

4. Modernizm hagida G'arb va o‘zbek olimlarining ga-
rashlari.

5, Modernizmning uch buvuk namoyandasi: Joys, Kaflia,
Kamyu.

6. Maodernizm va o*zbek adabivoti.

1
2
3

Tayanch so‘z va iboralor: modernizm, dekadans, XX asrning
vetakchi ogimi, elitar (xos} san’'at, “san'at san’at uchun™ g 'opasi,
madernizm Hdizlars, modernizm yo 'nalishlari, ekspressionizm, da-
derizm, kubizm, futurizm, absiraksionizm, syurealizm va bk, mo-
dermizm va yangi o 'zhek adabiyori.

Modernizm juda rang-barang va murakkab falsafiy-estetik hodi-
za bo‘lib, u inson (ijodkor) ijtimoiy, siyosty, psixologik, falsafiy,
badiiy-estetik tafakkur tarzidagi jiddiy o'zgarishlar negizida may-
donga kelgan. O°zgarishlaming salmog’i goyal og'ir tosh bosadi.
U badiiy tafakkur shaklidagi o'zigacha mavjud bo'lgan an'anaviy
garashlami inker giladi, Modernizm hagida prof. D. Curonov (va
boshg.) tayyorlagan lug*atda shunday deyiladi: “MODERNIZM {f_r.
modemne — eng yangi, zamonaviy} — XIX asr oxiri — XX asr boshla-
rida ommalashgan termin, san’at va adabiyotda dekadansdan keyin
maydonga chiggan norealistik ogimlaming umumiy nomi sifatida
tushuniladi... M. o'tgan asr oxirlaridan boshlab maydonga chiggan,
ijodiy dasturlari va ijod amaliyoti jihatidan turki-tuman adabiy mak-
tab va vyo'nalishlar (ekspressionizm, impressionizm, sirmvolizm,
akmeizm va b.) o'ziga asos bilgan estetik tizim, ijodiy metod sifa-
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tida tushuniladi. M. doirasidagi makiab va ogimlar nechog*li turfy
: s umumlashtiravehi gator nugtalar mavjud. -"!"-Wi:'lll::l__
dunyoqarash jihatidan ular nafagat XIX asrda ommalashgan poziti-
vizm, balki asrlar davomida shakllangan an’anaviy xristian dunyoga-
rashidan ham deyarli uzilib, F.Nitsshe, Z.Freyd, A Bergson, U Jeyms
kabi mutafakkirlar qarashlaridan oziglanadi. Shunga mos tarzda M,
yu‘nﬂ.'lishidagi maktab va ogimlaming aksariyati adabiy-madaniy
an'analami ham turli darajada inkor giladi va vangi davrea mos
yangi adabiyot yaratish davosini olg*a suradi... M.ga xo0s umumiy
sususiyatlardan biri shuki, u obyektiv vogelikning tasviri o'rniga
uning ijodkor tasavvuridagi badiy modelini varatishni magsad
qgiladi. Ya'ni bu o'rinda vogelikni aks ettirish emas, jjodkorning o*z-
o' zini ifodalashi (ekspressionizm) ustuvor ahamivat kash etadi, ljod-
da subyektivlikning oldingi o‘ringa chigarilishi, mantigiy bilishdan
intiutiv bilishning yugori go'yilishi, inson ichki olamida kechuvchi
tizginsiz evrilishlarga ayricha e'tibor berilishi {ong ogimi), jjodkor
shaxs fjodiy tajxayyuli va u aks eftirgan vogelikning betakror hodisa
sifatida tushunilishi, o°z o*y-hislarini hech ganday {ma'naviy, axlo-
qiy, siyosiy va h.) cheklovlarsiz ifodalash huquygining ¢ tirof etilishi
ham M.ga xos xusosivatlardandir. [jodiy erkinlik nafagat g*ovaviy-
mazmuniy, balki shakliy izlanishlarda ham mutlago daxlsiz. M.
asrlar davomida shakllangan adabiy kanonlarni inkor giladi va har
ganday normativlikka gqarshi (fururizer) turadi. Bu hol M.dagi ba-
diiy obraz strukturasi, asarning subycktiv va obyvektiv tashkillanishi,
bayon tarzi, sujet-kompozitsion qurilishi, til xususivatlari — xulias,
adabiy asarning barcha sathlarida shakliy o'ziga xosliklarni yuzaga
keltiradi™".

Manbalar {masalan, “Madaniyatshunoslik” o'quy go‘llanmasi)
aytadiki, modemn istilohining paydo bo‘lganiga 1000 (ming) yil-
dan ko'prog vaqt bolgan. Modern so‘zi “...ilk bor milodiy V asrda
qo‘llangan bo*lib, rasmiy maqom egallab borayotgan zamonaviy
masihiylikni o‘tmishdagi majusiy Rimdan ajratish uchun qo'llana

3 Adabiyotshunoslik lug‘ati, — T Akademnashr, 2010,
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boshlagan. Zotan, masihiylik ogimi Rim uchun tamomila yangilik
edi, chunki Yahudiya uzoq yillar garchi Rim imperiyasi tarkibida
bo‘lsa ham, masihiylikka ashaddiy garshilik qilib keldi, Ammo ma-
sthivlik majusivlikka nisbatan ilg“or, oz davridagi progressiv ogqim
bo‘igani uchun barcha garshiliklar behuda bo'lib goldi™®.

Modermzmmng asosiy darakchilan deva Dostoevskiy (“Jinoyat
va jazo", “Aka-uka Karamazovlar™), Uitmen (“Maysalar yaprog-
lari*}y, Bodler (*Yovuzlik chechaklari”), Rembo (“Dil yorishishi®)
va Siringbere (s0'ngi pyesalari) kabi yozuvchi, shoir va dramaturglar
esga olinadi, Tjodkorlarga kuchli ta’sir gilgan faylasuf va ruhshu-
nosiardan Fridrix Nitsshe, Anri Bergson, Zigmund Freyd, Uilyam
Jeyms va boshgalar nomini sanash mumkin.

Sho'ra davrida modernizmga tagig qo'yildi. Bu ishning o'ziga
varasha arzigulik sabablari bo‘lsa-da (chunonchi, modermzm mut-
laq individualizmni yoglaydi, axlogiy chegara tanimaydi, har ganday
an’anani inkor giladi, Ovrupa madaniyatini boshqa madaniyatlardan
ustun qo‘vadi va h.), oqimning dunyo tan olgan, jahon adabiyotida
alohida mavqyegza ega bolgan vakillari bor ediki, ularning asarlarind
man qilish insonni yaxshi bilmaslik, uning badiiy tafakkur tadrijini
mensimaslik bilan teng edi. Zero, modernizmni bilishga intilish in-
sonni hilishga, uning botinidagi puchmoqlarga boylashga, ichkan-
dagi ziddiyatlardan boxabar bo®lishga intilishdir, buning mahliyolik
voki garbparastlik hilan aslo alogasi yo'q. Insonning san’atu adabi-
yotdagi har bir hodisaning tub ildizlariga sog’lom nazar sola hilishi
alalogibat uning dunyoqarashi butunligini ta’min etibgina golmay,
ma’naviy immunitetini ham chimqtiradi. “Modernizm mma? degan
savolga dunyo va o'zbek olimlari ko'pdan beri javob berib kelisha-
di, haligacha bu masala ustida bahslar yakunlangani yo'q. Moder-
nizm, o‘zbek olimi prof, Czod Sharafiddinov ta'kidlab aytganidek,

“io'n hodisa” emas. O'zbek adabiyotshunosligida, aynigsa, Istiglol
villarida modernizm atrofida gizg'in bahslar bo‘ldi, Bahslarda moder-
nizimni o' zbek mentalitetiga butunlay yot mafkura yoki aksincha,

¥ 5 dabivotshunoslik lug'sti. — T.: Akademnashr, 2010,
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modernizm insonivat badiiv-tafakkur tadrijiming bir bosqichi, unj
o'gib-o‘rganishning hech bir zarari yo'q, degan qarash aytildi. Chy-
nonchi, filologiya fanlari doktori, professor Bahodir Sarimsogoy
“aAbsurd ma’nisizlikdir™® maqolasida modernizm oqimlaridan bir
— absurdni keskin tangid ostiga oladi, uni “ingiroz”, ekzistensializm
ogimini esa “subutsiz” deb ataydi. Bu qarashga javoban filologiya
fanlari doktori, professor Umarali Normatov o'z qarashlarini ilgari
surib, absurd va ekzistensializm vo°nalishidagi asarlarga san’at
hodisasi sifatida garash kerakligini ayladi: “B. Sanmsogovning
absurd va ekzistensializmga bergan bahosi o'ta munozarali. San’at
hodisasi sifatida absurd tushunchasi bu so'zning lug*aviv ma’nosidan
o‘zgacharogdir. Absurd, B. Sarimsoqov da’vo qilganidek, aslo
ma’nisizlik emas, balki, aksincha, teran ma'noga eza. Absurd ada-
biyot, san'atda adashgan, aldangan, behuda, samarasiz mehnat-
faoliyatga, ma’nisiz gismatga mubtalo etilgan shaxsning fojiasini
ochib berish, kutilmagan tomonlardan o' ziga xos tarzda badity tahhil
etishdan iborat™. Ko'rinib marganidek, garashlar har xil, ziddivatli.
Bahsu munozaralar hali-hanuz davom etmogda. Talaba yoshlar bu
bahsda gaysi fikr jo*yaliroq ekanini bilish uchun esa modernizm va
uning yo‘nalishlari mohivatini teranroq o' rganib chigishlari lozim
bo‘ladi. Demak, yana o‘sha zavol: modernizm nima? Modernizm
XIX asr so’nggi choragida dastlab kayfiyvatu dunyogarashda, so'ng
tasviriy san’atda, keyinchalik adabiyotda Ovrupada paydo bo'lgan
san‘al yo'malishi hisoblanadi. Modernizmning vana bir nomi
“dekadans™ bo'lib, buhron, ingiroz ma’nolarini anglatadi. Bu narsa
burjua turumining ich-ichidan buhronga yuz tutishi bilan bog‘lig.
Ya'ni avval burjua jamiyatida ingiroz yuz berdi, so‘ngra san’atu
adabiyotda modemistik ogim tug'ildi. Modernizmning aniq paydo
bo‘lish vaqtini har xil korsatishadi. Aynigsa, uning ijodkor badiiy-
tafakkuriga ta'siri jahon urushlaridan kevin keskin kuchayib borgan.
Chunki inson nomi va sha’niga munosib kelajak qurish orzusi bi-

® %o idosh 3, Yo'Idosh M., Badiiy talilil asoslari. — T; Kamalak, 2016.— B. 377.
% 0rz AS, 2002, 28 iyun.
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lan yashayotgan insonivat jahon urushlar vagtida million-million
begunoh turdoshining vostig'i quriganini o’z ke‘zi bilan ko‘radi.
Matijada u bu dumyoni fadbirlar bilan fuzatib bo imaydi deb, butun
¢ tiborni botinga qaratadi. Insen real hayotda emas, balki xayolida-
gina baxili bo 'la oladi, degan qarash modernizmning paydo bo‘lishi
va tivojlanishiga katta turtki bo'ldi, deyiladi ayrim fundamental
manbalarda, Ispan esteti va faylasufi O.1.Gassel yangi san’at, ya'ni
mocern san'ati odamlami ikkiga bo*lib tashladi — uni tushunadigan-
lar va tushunmayvdiganlarga. Tushunadiganlar kamchilikni tashkil
qiladi, tushunmaydiganlar esa yangi san’atni yomon ko'radi, deydi,
Uning fikricha, bu san’atning mohiyati inson e"tiborini tashgaridan
olib, 180 § ga burib, o'z ichki olamiga garatdi,* deydi. Ilgari adabi-
yol tashgarini erinmay ta'riflab chiqardi, bugun esa u qiziq bo*lmay
qoldi, inson uchun uning o'z ko*ngli qizig.

Realizm borligni aks ettirsa, modernizm yangi reallik yarata-
man, devdi. Chunki mavjud reallikni tuzatib bo‘lmaydi, deb hisob-
laydi. Modernizm olamni xaos deb bildi va undan gochdi. Tashqi
dunvoda go'zallik yo'q, uni botindan gidirish kerak, deb bildi.
Shu bilan birga, antroposentrik gumanizmni, ya'ni insonga mu-
hahbatni voglab chigdi. Demak, modernizm deganimiz to‘qlikka
sho‘xlikdan atayin o‘ylab topilgan metod bo'lmay, bashariyatning
uzun taraqqiyot yo'lida tarixiv-sivosiv evrilishlar natijasida inson
ko‘nalida paydo bo'lgan ruhiy-ma'naviy ingiroz bilan bog'lig hol
_ kayfiyat bo'lib, bu hol o'zgaruvehandir. Binobarin, modermizmnt
sig'inarchasiga ke'klarga ko'tarishning, unga mubtale bo'lishning
ham hech bir ma'nosi yo'g. Zero, bugungi kun insoni ko‘nglida
ertaza tamomila o'zgacha hollar paydo bo‘lishi tabiiy. Masalan,
modernizmdan so‘ng maydonga postmodernizm tushdi. Boz ustiga,
postmodernizmning ham umri sob bo‘lgani hagida dunyo olimlari
jiddiy bir tarzda mulohaza yuritishmogda®, Hatto san’atu adabiyaot
allagachon “astro davri”ga qadam bosgan dunyoda yangi yo'l qidira-

T Mormatav U., Hamdam U, Dunyeni yangicha ko'rish ehtiyaji. Subbat. -
T.: Jahon adabiyoti, 2001,
42 Faecer O, [eryMarnianin exycesa, — M. Pagyra, 1931
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yapti, degan fikrlar o'rtaga tashlanmoqda. Rus olimi, akademik Yy,
Borev bo‘lsa, insoniyat birinchi marta yo'lsiz, paradigmasiz goldi,
degan fikrni o'rtaga tashladi. Endi bu vaqt masalasidir. Vogelikn;
hamma joyda bir xil idrok etish mumkin emas, Chunki tarixiy-ijt-
moiy formatsiyalar hamma jovda har xil kechadi. Uning davri ham,
gifat darajasi ham farglanadi. Shu ma'noda dunyoda hech bir olim
modemizmni “insonivatning dommiy kayhyatidir”, degan iddao hj-
lan chiga olmaydi. Modemizm ham tug’ildi va hamma ogimlar kabi
o‘z o'mini insonivaining navbatdagi dunvogarashivu kayfivatini
ifodalovchi yo'nalishga bo'shatib berfa)di. Ko'rinadiki, “izm™lar
jamiyatlaming o‘zgarib-almashib turuvehi Kayhiyvatlarining san'am
adabivotdagi aksi ekan

Modemnizm hagida gap ketganda, ta'kidlab aytish joizki, u na-
fagat adabiy hodisa, ayni paytda, inson faoliyatining juda ko'p qir-
ralanni gamrab olgan bo'lib, rassomchilik, haykaltaroshlik, arxitek-
tura, dizayn kabi sohalarda ham o'zini namovish etdi. Hatto moder-
mizmning sanatdagi ilk gadamlari tasviriy san’at bilan bog‘lig. Rus
olimi Aleksandr Genisning “XX asming yetakchi uslubi™ nomli
maqolasi va ulkan ruhivatshunos olim K. G. Yungning “Pikasso™
deb atalpan esgesidan modemnizm hagidagi savollarning ayrimlariga
javob topish mumkin, Genis yozadi: “Tarix vaqt bilan hisoblash-
maydi, biroq bizlar solnomaga nazar solmay ish yurita olmaymiz.
Ortga nazar tashlar ekanmiz, modernizm tarixning qaysi pallasidan
boshlanganini bilib olamiz. Londondagi mashhur ikki badiiv muzey
jamoasi yaginda ana shunday mumnmnga duch keldi. Ular o'z xa-
zinalaridagi san’at asarlarini o'zaro tagsimlab olishlariga to'g'ri
keldi: patijada Milliy galereyaga mumtoz tasviriy san’at amr!am
Teyt galereyasiga esa zamonaviy ljodkorlaming asarlari nasib etdi.
Bu borada 1900-yil chegara chizig®i vazifasini o‘tadi. Bu chegara

_ chizig'i har qan_chal bahsli va Shanli hu'lmasin, nafaqat tagvimiy.

-
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balki mantigiy hagigatga vaginligi bilan ham e’tiborni tortadi. Biz
modernizmni o*tgan asr bilan tengdosh hisoblay turib, ham tarixan,
ham badiiy jihatdan adolathi ish tutgan bo‘lamiz™.

Modernizmning mohiyati hagida fikr vuritarkan, olim moder-
nzmgacha san’atda vositalargina o°zgartirib kelingan bo‘lsa,
madernizim  “tadqgiq gilinayotgan obyekining o'zini tamomila
vangilagan”ni ta’kidlaydi. “Mitsshening “hech qanday faktlar mav-
Jud emas, balki ularning talgini, in‘ikosigina bor™ degan agidasini
dastak gilib olgan modemizm muallifning tasavvuridagina mavjud
vagelikning turli talqinlari, dunyoni turli sub®cktivizmiarning kurash
maydoni sifatida aks ettira boshladi”, deb yozadi yana A: Genis.

Yung esa, modermistik san’at mohivatida rohiy xastalikn ko®radi.
U bunday xastalikka chalingan kishilarni ikki guruhga ajratadi: «Bu-
lar nevrotiklar va shizofreniklar. Birinchi guruhga mansub (kishilar)
sintetik xarakterdagi kuchli va yaxlit tuyg'uga yo'g'rilgan suratlar
chizishadi... Ikkinchi guruh, aksincha, shunday suratlar chizadiki,
bu suratlar ulaming mualliflariga hissivot begona ekanini ko®rsatib
turadi. Ular har ganday hollarda yaxlit uyg'un tuyg*uni emas, bal-
ki, aksincha, garama-garshi kechinmalarm yoki ularming uwmuman
yvo'qligini ifodalaydi. Bu suratlarning badiiy shaklida esa simg
chiziglarda aks etgan tanazzul, ingiroz kayfiyati ustuvorlik giladi va
bu o'z navbatida ijodkoming ruhan bo®linganini, ya'ni o’ zini boshqga
odam, deb fahmlashini bildiradi. Suratlar tamoshabinga yogqmaydi
yvoki aglga to'g'ri kelmaydi, tajovuzkor rubdaligi va beo"xshov
nosamimiyligi bilan unda qo’rqinchh taassurot qoldiradi. Pikasso
ana shu ruhiy (psixologik) tipga mansubx*.

Bunday garash modernizmning kelib chigishida ijtimoiy-psixo-
logik faktoming dominant mohivatiga urg*u beradi. Chindanam,
XX asrga kelib insonning turmush tarzi sivilizatsiya natijasida mishi
korilmagan darajada o'zgardi, murakkablashdi, odamlarning o*zaro
ruhiy-ma'naviy muloqotda bo'lishiga putur yetdi — kamaydi, bun-
day ehtiyoj - ruhiy mulogot chtivoji insonning ichiga hibs etildi,

5 0'sha manba.
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Tashqaridan kutilgan baxt, najot ikkita Jahon urushi ogibatida sa-
robga aylandi. Natijada inson o'z ehtiyojlari bilan yolg'iz qoldi. Mo-
dernizmning ruhiy-psixologik asosi shu nugtadan boshlanadi.

Darhagigat, insoniyat hayotiga modem ruhning kinb kelishi ase-
lar davomida shakllanib-turg‘unlashib qolgan dunyogqarashni os-
tin-ustin qilib yubordi. Modernizm shunday mohiyatga ega ediki,
u eng an‘anaviy, eng mumtoz shakllar, tushunchalar bag'riga ham
hech tortinmay, ikkilanmay yorib kirdi. Ularni inkor etib, o’zining
yangi gadriyatlarini ilgari surdi. Modernizm bu— XX asrga kelib, in-
soniyatning ijtimoiy-igtisodiy, ilmiy-texnikaviy, madaniy-ma’naviy
sohadagi voppa taraqqgiyoti tufayli onglarda sodir bo'lgan ulkan
o‘zgarish — tafakkur tarzdagi yangi besgich, UV ma'lum muddat
davrning umumiy, universal kayfiyati darajasiga chigdi. U realizm-
ga qarshi emas, balla realizm zaminida (materialida) barpo efilgan
zamonaviylikning yangi gasri bo'lib dunyoga keldi, yashadi.

Modemizm hagida so'z borganda, uning o'zak muammolarini
gam-rab olgan quyidagi masalalar mazmun-mohivatini tushunib olish
lozim bo'ladi. Modernizm va mifologiva munosabatlar, modernizm
yo'nalishlari hisoblangan ekspressionizm, dadaizm, kubizm, futurizm,
abstraksionizm, syurrealizm kabi ogimlar, elitar(xos) san’at, “san'at
san’at uchun” tamoyili, Joys, Kafka, Prust, Bekket kabi g*arb vozuvchi
va dramaturglarining ijodi, Sartr ekzistensializmi, Kamyu absurd falsa-
fasi, modernizm va XX asr Sharq adabiyoti kabi masalalar mohiyatini
anglash modernizm hagidagi tushunchalarimizni ancha tiniglashtiradi.
Chryida ana shu masalalarning ayrimlariga to‘xtalib o' tamiz:

“Elitar (xo0s) san’at tushunchasining mohivati shundan iboratki,
modemn adabiyot hamma uchun, aynigsa, omma uchun mo®ljallangan
‘bo‘lmay, uni tushunishga godir kamsonli o‘quvchilar darajasi
~hisobga olinib yaratiladi. Chunonchi, asarlari modernchilarning
falsafiy poydevorlaridan biri bo‘lib xizmat gilgan olmon faylasul
F. Nitsshe o'zining “Zardusht tavallosi” kitobiga “Hamma uchun
mo‘ljallanmagan kitob” deb vozib go‘ygan edi,
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San'at san’at uchun. Bu fraza ilk bor 1933-yilda Fransiyada
paydo bo'ldi. San’at san’at uchun konsepsiyasi asarning maz-
muniga emas, shakliga e’tibor qaratdi, estetik jihatdan go®zal
bo‘lishini yoglab chigdi. Realizm va uning prinsiplanni inker
qildi, sof san’at g*oyasni ilohiylashtirdi. Go'zallikni reallikdan
tashgarida, deb bildi. XIX asr oxiriga kelib, bu konsepsiya in-
girozga yuz tutdi. Lekin uning estetizm prinsiplari formal mak-
tabning rivojiga ta'sir gild:,

Ekspressionizm (fr. ifodalash). 2% asr birinchi choragida nemis
adabiyotida shakllanib, so*ng boshga milliy adabiyotlarga targalgan
adabiy yo'nalish bo'lib, u adabiyot va san'atda obyektiv vogelik
emas, halki ijodkor meni ustuvor bo‘lishi kerak, degan g oyani ilgar
suradi, U vogelikni tasvirlash emas, ijodkor menini, galbini ifodalash
muhim, deb biladi. Yo'nalish nomi ham shu yerdan kelib chiggan,
Ifodani tasvirdan, intuitsivani mantigdan ustun, deb garaydi.

Dadaizm (fr. “dada™ — yog'ochdan ishlangan a“yinchog ot,
ko'chma ma'noda — bolalarga xos betartib nutg) birinchi jahon
urushi vaqtida urushga qarshi isyon kayfiyatidan Ovrupada paydo
bo'lgan avangardistik ogim. Dadaizm mavjud tartibomi absurd
deb bildi va hamma narsani inkor gildi. An’analarga nigilistik mu-
nosabatda bo‘lib, isvonkorlikni bayrog gilib olganiar. Adabiyotda
matnosiz s0'z va tovushlarni ishlatish, tasviriy san’atda esa narsalar-
ni ma'nosiz tarzda birga chizish kabilar bo*lgan. Haqigiy adabiyot
ijtimoiylikdan xoli bo*ladi, degan agidani ilgari surganlar.

Antiromén (ft. Antiroman) — shartli istiloh bo'lib, “yangi ro-
man’ istilohi bilan bir qatorda ishlatiladi, XX asr o*rtalaridagi fran-
suz modernizmi nasriga nisbatan ham go'llaniladi. Ik bor termin
1633-yilda Shard Sorelning “Ekstravagant Berger” romanining
go'shimcha nomi sifatida ishlatilgan. 1948-yilda 1. P. Sartr tomeni-
dan gayta iste’'molga Kiritilgan.

Bunda roman janrining klassik elementlaridan voz kechiladi.
Mas., izchil sujetdan, gahramonlar obrazlaridagi butunlikdan.
Konformizm va begonalashuv bilan bog'lig alohida situatsiyalami
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tahlil giladi. Vaqt me’yorlariga rioya qilinmaydi, tilda vangiliklcs
e¢'tibor garatiladi, chunonchi, punktuatsiva, grammatika va b.lardy
erkin harakat qilinadi. Alogasi bo*lmagan rasmlar matnga kirib qo-
ladi, sahifalar bo'sh tashlab ketiladi va h.k...

Antiromanga misol sifatida V.V.Nabokov “Rangsiz olov™ dep
nomlangan 939 misradan iborat dostonini keltirish mumkin. Dostop
ko'plab adabiy allyuziyalar bilan to'ldirilzan. Yoki Xulio Kortasar
ning “Mumitozlik o'yini"” romani alohida strukturasi bilan ajralib
turadi, Muallif so’zboshisida kitohda “ko‘p kitob™ borligi bayon
gilinadi. Ya'ni kamida ikki xil o°qish kerakligi ugtiriladi. Birinchisi
oddiy o'qish bo'lib, bunga romanning ikki dastlabki qismi kiradi:
*U tomondan™ va “Bu tomondan”. Ikkinchisi. maxsus o*qish hisob-
lanib, bunda yana qo‘shimcha ravishda romanning “Narigi tomon-
lardan” deyilgan qismlarini o' qish tavsiya etiladi

Antidrama. (Absurd teatri), 1950-vildan, E. loneskoning “Ta-
girbash qo°shigehi ayol” pyesasi sahnaga qo‘yilgan vagtdan hosh-
langan. E. lonesko va S. Bekketlar dramaturgiyasini har xil baholash
bor: absurd dramasi, paradoks dramasi va antidrama. Chunki aynan
shularga kelib dramaning an’anaviy ko‘rinishi buzildi: janr, sujet,
vogeaning psixologik rivojida tamoman boshqa o'zgarishlar sodir
bo’ldi. Antidrama hayotni mantigsiz deya qaraydi. Lekin ekzistensi-
alistlar Sartr va Kamyudan farq qilib, Bekket va lonesko falsafa va
mafkurani inkor giladi. Ular o'z teatrlarini mavzuga qarshi, mafkura-
£a garshi, reallikka garshi deb bilishadi. Inson tushgan holatlarni
be*mani deb ataydi: masalan, “Godoni kutish”da asar personajlari
Vladimir va Estrogan qandaydir Godoni kutishaveradi, loneskoda
¢sa odamlar to'ng‘izga aylanib qoladi (“To*ng'izlar” asarida). Anti-
drama tushuntirmaydi, tahlil qilmaydi, balki tamoshabinni umidsiz
va bema'ni kayfiyatga tortgilab ketadigan tarzda fagat ko'rsatadi.
Dunyo ko*pdan-ko'p versivalar makoni sifatida talgin etiladi, Unga
san’atni o'yinga aylantirish xos. Pyesadagi dialoglar bir-biri bilan
uzviy bog'lanmagan (modernizmdan ko'ra postmodernizmga vagin
holatlar). Hech ktmhﬂﬂh kKimnj eshitmayd:, hamma o= hagida ga-
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piradi. Hayotda ko®p gaytariladigan, siyqasi chiggan frazalarni golip
sifatida takrorlash orgali urmushning bir xilligiga wg®u beriladi.

Nima uchun roman va drama so'zlari oldiga “anti™ affiksi
goshilgan, degan savol tug'iladi. Chunki Anri Bergson, Shopen-
gauer, Mitsshelar havotni agl bilan tushunib bo*lmaydi, uni fagat his
gilish mumkin, haqiqatga his orgali yetiladi, reallikdan voz kechib,
irratsionallikka e'tibor berish kerak, agl bu yo'lda fagat xalagit be-
radi, deb bilishgan. Shu uchun ham agl bilan yaratilgan hamma jan-
riv kanonlarni buzib tashlash kerak, deb garashgan. “Anti™ affiksi
shu bois paydo bo'lgan. Bu falsafa Ikkinchi jahon urushidan keyin
tug”ilzani uchun ham tushkun kayfiyvat urfurib turadi.

Modernizmming ko*plab ogimlari bo'lib, ulamming aksari uzoq
vashamagan, aksincha, jamivat kayfivatining u yoki bu girrasini
ifoda qilib, bir necha o'n, hatte bir necha yil yashab, so'ng o'roini
boshga yo'nalishga bo'shatib beravergan. Shulardan syurealizm
tush va voqelik uyg*unligini, impressionizm lahzalik taassurotni,
futurizm insonning kelajak bilan bog'liq garashlarini ifoda qilgan.
Avangardizm esa modernizmning o'ta radikal ogimlarining (syu-
realizm, dadaizm, futurizm kabi) 'I.LI'I.'.|'I.l'I:I"|i.:." pomi sifatida tushuni-
ladi. Avangardizm adabivotning reallik bilan alogasini inkor gilad,
ananani tan olmavdi, butunlay vangi shakllarni yaratish g*oyasini
o‘rlaga tashlaydi, Avangardizm ba’zan modernizm ma’nosida ham
ishlatiladi.

Modemizmning Joys, Kafka, Kamyu, Bekket, Prust, Vulf,
Folkner, Eliot kabi yirik namoyandalan bor bo‘lib, ijodkor sifatida
ularming har biri alohida-alohida giyofaga ega. Chunonchi, irland
yozuvchisi Jeyms Joys (1882—-1941) *Uliss™, *Musavviming yosh-
likdagi suvrati 7 kabl romanlari, gator hikoyalari mashhur. Badily
adabiyotdagi ong ogimi degan tushuncha yozuvchining hikoya qi-
lish uslubida ko‘rinadi, Ong ogimi tushunchasi dastlab amerikalik
rubshunos Uilyam Jeyms(1842-1910)ning “Psixologiya asoslan™*

# Naeiac Y. Morox cosnanma. B ks TMowmxonorns. — M. [Tegaroxexs,
19491, C.54-30,
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nomli tadgigotida ko*tarilgan. Ong ogimi Jeyms Joysning “Uljse
nomli ko*pdan ko'p bahsu munozaralarga sabab bo'lgan romanidy
yagqol aks etgan. Roman katta hajmga ega bo'lib, gahramonlar o*5
ongi ogimigs a*zligini topshiradi: o' tmishi, buguni, ertasi, havati,
odamlar, umuman hamma narsa hagidagi o'y va fikrlari birin-sirig
tasvir etilaveradi. Bu yerda ketma-ketlik, izchillik vo'q. Asar vo-
gealari (aslida, so‘zlab berish mumkin bo®lgan tuzukrog vogeaning
0°zi yo'q) ana shu ogimdan bino boladi, ularda xronologik tartib,
ko'nikilgan mantiq intizomi buzilgan. Chunonchi, qahramonlardan
binning xayoli 45 bet sahifani egallagan bo'lib, nugta, verpulsiz
davom etadi. Yozuvchi bu o‘rinda ong ogimining naturalistik tas-
virini beradi. Ya’ni gahramon xayollari modelini so'z bilan chizadi
Qisgasi, mazkur modernistik romanning mazmun-mohivati qahra-
monlar rubiy kechinmalari, o'y va xayollari tasviri orgali ochiladi.

Chexiyada tug‘ilgan, yahudiy millatiga mansub, olmon tilida ijod
qilgan Frans Kafka (1B83—1924) o'zining gisqa hayoti mobaynida
“Jarayon™ degan roman, “Evrilish”, “Jazo kolonivasi” kabi bir qan-
cha hikoyalar hamda “Otamga maktublar”, “Milenaga maktublar”
kabi epistolyar janrdagi xatlari hilan adabivot tarixida mustahkam
o'rin egallagan yozuvchidir. Uning badiiy asarlari dunyoni bosib
kelayotgan fashizm kabi xavfdan ramziy yo'sinda ogohlantiradi. 1
bu xavf garshisida qo‘rquvga tushadi. Qo*rquyni adabiyotga olib ki-
radi. Mavjud vogelik oldida oddiy insonning nihovatda ojiz va hagir
holini juda yorgin obrazlar yordamida tasvirlaydi. Chunonchi, “Jazo
kaloniyasi” hikoyasida bir zobit jazo mashinasini yvaratadi, Bu ma-
shina aslida gahramonni o°rab turgan muhit, Vaqti kelib uni yaratuy-
chisining 0°zi ham shu mashinaga vem bo‘ladi .

Nobel mukofoti sohibi fransuz yozuvchisi Alber Kamyu (1913
1960) o'zining “Begona”, “Vabo” kabi romanlari, “Kaligula”dek
dramatik asarlari, “Sizif hagida afsona”, “Isyon gilayotgan
inson”singari esselari bilan mashhur, Asarlarida ilgari surib, himoya
qilgan goyalari tufayli Kamyuni “Ovrupaning vijdoni® deyishadi,
“Begona” romani orqali Kamyu jamiyat va inson o'rtasidagi mu-
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rakkab munosabatni, ulaming ozaro bir-biridan begonalashuvini
aks ettiradi. Avvale, shuni (a'kidlab aytish joizki, Merso (asar gahra-
moni) bir firma xodimi aslida, ma’ naviy-ruhiy darajasi va kayfiyatiga
ko‘ra murosasiz faylasufdir. Uni tushunish uchun masalaga, avvalo,
shu nugtayi nazardan yondashmogq kerak, Merso o' zining kayfiyati
va yashash tarzi bilan, o'v-xayol va amallari bilan, nazarimda, kasbi
koridan gat'i nazar, XX asr Ovrupasi ziyolisini, umuman, fikrlowv-
chi inson ma’naviy giyofasini yodga soladi. Mersoning zohirida aks
etib turgan sovuqaonligiga sira aldanib qolish kerak emas. U, ash-
da, dunyoga kelib-ketish, tiriklik, inson hayoti mazmun-mohiyati-
ni tit-pitini chigarib o'ylaydigan kamyob odamlarning o' Ziga Xos
abrazi. Muttasil fikrlash orgali o*zining — insonning chegaralarini
teran anglagan, his qilgan, ayni chog'da, odamlar undan kutgan, ta-
lab gilgan turmush hagidagi jaydari falsafayu muomaladagi zohiriy
mulozamatga ko'nmagan va ko'nikmagan, qaylaga, ularga nishatan
yuragida bitmas-tuganmas isyon olovi bilan yashashga mahkum
etilgan jabrdiyda inson obrazidir Merso.Uni giynogga solgan narsa
bu — insonlik gismat.

Merso turlanmaydi, u nimani o‘ylasa va his gilsa, shuni gapira-
di. ko'zbo'vamachilikni o‘ziga — insonga ep ko‘rmaydi, Birog bu
dunyoda — odamlar orasida samimiy bo‘lish behad tahlikali bo'lib
chigadi. Merso o'z samimiyati uchun dorga osilishga hukm etiladi.
Samimiyati uchun jamiyat ichra begona deb topiladi. Savol tug iladi:
xo'sh, begona kim o°zi? Nahotki, o'z vijdoni oldida bugalamundek
turlanmagan Merso bo‘lsa? Yoki u dili boshgayu tili boshga qol-
ganlarmi — Mersoning atrofidagi adamlarmi, jamiyatmi? Yozuvehi
o' quvehini ana shunday dilemmaning chigish mushkul bo*lgan cho-
higa ulogtirib yuboradi,

Modernizm va o*zbek adabiyoti. Istiglol davri o'zbek adabiyoti
bu vangilangan adabiyotdir. Zero, u ozod tafakkur mevasi o'laroq
maydonga tusha boshladi. Amma u yo'q yerda paydo bo'lmadi.
Cho‘lpenning XX ast avvalida “bir xil, bir xil.. ko‘ngil yangilik
gidiradir” deganidayoq vangilikka intilish tug'ilib bolgandi. Shu
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ma’neda, muayyan an’ana, tajriba bor edi. Demak, Istiglol davri
yvangi o‘zbek asarlarining asosiylan, albatta, an’anadan uzilgan
g'uddalar emas, aksincha, o°sha silsilaning davomi o*laroq dunyoga
keldilar, kelmogdalar, Shu bilan barga, erkin badiy tatakkur mahsul;
sifatida o*zini {olam ichra olam. ya'ni bir butun tizim o' larog) namo-
yon qilayotgani kishini behad quvontiradi. Bugun vurtimiz jjodkori
o'z nugtayil nazanni, qadim Sharg adabiyotida bo®lgani kabi, olami
sug'ro — mukarram Insonga, uning galbiga garatgan. Hamda bo-
tindagi murakkab jarayonlarni bayonchilik yo'li bilangina emas
(chunki bunday usul bor, bo*ladi va bu g"ovat tabiivdir), ayni payi-
da, umuminsoniy va umumzamoniy mezonlarga suyangan holda
majoz vositasida ham qogozga tushirmoqgdalar, san’atga aylantir-
moqgdalar.

Biroq yo'nalishlar haqgida gap ketpanda, masalaning nazariy ji-
hatiga oid bir gapm alohida ta'kidlab aytishga ehtiyoj tug*iladi, 1)
ham bo*lsa, adabiyot, ayrim avangard ogimlar da’ve gilayotganidek,
boshgotirma o*yinlardangina iborat emas. To'g'ri, unda o' yvinlik xu-
susiyati bor, lekin “o*yin™ adabiyotning o‘nlab sifatlaridan bittasi,
xolos. Chinakam adabiyot hamisha odamlar bilan birga bo'ladi,
adamlarming quvonchu tashvishini tarannum etadi va shu tarzda
ularga yelkadosh, taqdirdosh, dildosh boladi, bolishi kerak.

Kecha —sho‘rolar zamonida adabiyotda shak] mazmun (g oya)ga
qurbon qilinayozgan edi. Modernizmda esa, ko‘pincha, buning tes-
karisiga duch kelamiz: shakl ketidan quvilib, mazmun bov beriladi
(yoki shunchalar chuqur berkitiladiki, natijada muallifning o"zi ham
gayta o'giganda o'z asari mohiyatiga yetib borolmasligi mumkin),
Aslida, har ikkovi o‘rtasidagi zargarona mutanosiblik hamda bu-
ning oqibatida kelib chigadigan buzilmas muvozanat badiiy asar-
ning yaroqliligi va zavq ila o*qishliligini ta’min etadi. Bunday asar-
larga davrlar va ulardagi o* zganshlar juda kam ta'sir giladi. Mumtoz
adabiyot namunalari bir davr chegaralarini oshib otib, barcha dawve-
larga xizmat giladi. Shuning uchun ham u mumtoz hisoblanadi. Ta-
faklour erkinligi bois, Istiglol davri o*zbek ijodkori ham xuddi shun-
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day asarlar yozish imkoniyatiga ega bo'lib turibdi. Endi ijodkorning
ijod maydoni ikki daryo oralig'i emas, balki ikki qutbdir.

Mo*tadil iglim, uyg'un muhit bo'lmasa, ko'chirib keltirganingiz
bilan ko'chat tomir otmaydi. Shu ma'neda bugungi o*zbek adabi-
yotidagi yangi izlanishlarm o'tgan asrming birinchi yarmida Ovru-
pada tug'ilgan modernistik oqimning garib taglidi deb bo‘lmaydi.
Bir-biriga monand 1jtimaty-tarixay davrlar o*xshash kayfiyatli ada-
biyotlarni vujudga keltiradi. Chunonchi. dunyo folklorida gancha-
dan qancha bir-biriga mengzaydigan gahramonlar mavjud. Lekin
bu, ular bir-birlanidan ko*chirib olishgan, degan ma'noga Kelmaydi,
ljodiy ta'sirlanishning yonida o'sha millatlar o*tmishidagi siyosiy-
ijtimoiy-madaniy va psixologik muhit o xshashligi omilini aslo yod-
dan chigarmaslik kerak. Zero, o xshash muhitlar o*xshash adabiy gah-
ramonlary ularning bir-biriga menand kayfiyatlarini dunyoga kelti-
radi. Demak, Ovrupaning modemistik adabiyoti bu ovrupanikidir va
bu adabivot o'z davrida o'z vazifasini o'tab, asosan o'sha yerda gol-
di. (O*zbek adabivotidagi vangi (modemnoma) adabiyot kayfivatiga
Cwvrupa modern adabiyotining oz-moz ijodiy ta’siri (ko®proq shakliy
ma noda) bor albatta, lekin u mohiyat-e'tibori bilan Shang, xususan,
o'zbek insoni dunyogarashidagi ijtimoiy-psixologik o°zgarishlar
negizida tug‘ildi. Shunga ko'ra, yangi (modern) o‘zbek adabiyoli
milliy zaminda ildiz otgan bo'lib, u Ovrupa modemn adabiyotidan
ko‘chirilgan nusxa yoki unga taqlid emas, deya garash mumkin,
XX asr o°zbek adabivoti “Yangi o‘zbek adabiyoti” deb nomlanadi.
Chunki ham nasr, ham nazmda tubdan o'zgarishlar yuz bergan, ilk
dramatik asarlar vujudga kelgan va bu chinakamiga yangi hodisa,
yangi adabiyot bo'lgan edi. Adabiy shakllar asosan tashqaridan
a‘zga xalglar adabiyotlaridan qabul qilingant ham hagigat: roman,
drama va vangicha she'r shakllari shular jumlasidan. XX asr adog'i
va XXI asr hoshi o‘zbek ijodkori badiiy-estetik tafakkur tarzidagi
vangilanishlar esa bir gadar boshgacha tabiatga ega. Bunda ﬂmk.'l
va mohiyatning o‘zi ichkaridan yorib chigdi. Demak, tashgaridagi
adabiyotga ergashishning hissasi o'ta salmoqli bo‘lmagan. Shunga
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ko‘ra, uni tom ma’noda o*zbek modern adabiyoti deyish ham biroz
hahstalab bo‘lib, bu boradagi izlanishlaning asosiysi hali oldinda,

¥ullas, Istiglol davrida yangilangan badiiy tafakkur Erkin
A'zamning “Stupka”, Xurshid Da*stmuhammadning “Qichqirig”,
Mazar Eshongulning “Bahouddinning iti”, Rahimjon Rahmatning
‘2 dachvoy”, Isajon Sultonning “Suvdagi kosa”, Ulug'bek Ham-
damning “Bir piyola suv™ kabi hikoyalarini berdi. Nomlan zikr etil-
gan va yana Omon Muxtor, Ahmad A'zam, Olim Otaxon, Murod
Karim kabi nosirlar, Bahrom Ro'zimuhammad, Tursun Ali, Faxri-
yor, Aziz Said, Shermurod Subhon, Go'zal Begim singari shoirlar-
ning izlanishlari yangi (modern} o'zbek nasri va nazmining ¢ ziga
x0s namunalari hisoblanadi.

Kullas, modernizm garchi “dunyo madaniyati markazida Ovrupa
madaniyati (ovrupasentrizm) turadi”, desa-da, u bilan bog®lig butun
boshli garashlar tizimi, bu tizim vujudga keltirgan san’at-u adabiyot
o‘rganilishi lozim. Chunki v basharivatning ming yillar mobaynida
bosib o'tib kelayotgan falsafiy, badiiy-estetik tafakkur yo'limng bi-
tta bosqichi sifatida o'z o°mi va ahamiyatiga ega.

Mavzu bo'vicha nazorat savellari:

1. Modemizm nima? Uning mazmun-mohiyati hagida so*zlab
bering.

2. Modernizm nima uchun an’anaviy adabiyot prinsiplarini in-
kor qildi?

3. Modemizm yo'nalishlari to'g'risida tushuncha bering.

4. Xorijiv va o‘zbek alimlarining modemizm hagidagi garash-
lariga munosabatingizni bildiring.

5. Jahon va o‘zbek adabiyvotidagi ayrim modemnistik asarlarni
tahlil giling.

6. Modemnizm va Istiglol davri o‘zbek adabiyoti hagida
so' zlang.
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POSTMODERNIZM

REJA:

1. Postmodernizm va aning paydo bo‘lish omillari.

2. Postmodern adabiyotning mazmun moehivati, namoyan-
dalari.

3. Postmodernizmning modernizmdan fargi.

4. Universal gumanizm (jami tirik mavjudodga teng ga-
rash).

5. Ikkiyoglama kedlashtirish tamoyili {(xo0s va avem adabi-
yoti o'rtasidagi chegaraning olib tashlanishi).

6. Janrlar mutatsiyasi, ijodda individ rolini inkor qilish,
“muallif o*limi” konsepsiyasi, intertekstuallik.

7. U. Ekoning “Atirgul ismi” romani — postmodernizmning
manifesti.

8. Postmodernizm va bugungi o*zbek adabiyoti manzarasi.

Tayanch so'z va iboralar: postmodernizmga oid fushunchalar,
murakab va ziddiyatli ogim, ommaviy didsizlashuy, dizaynlashuy,
universal gumanizm, r'kk;j:a-q."am.:;' kodlashiirish, intertekstual o 'yin,
Jonrlar mutatsivasi, “muallif o Timi”, logotsentrizm, an’anaviy god-
riyatlar, o'zbek adabivotida postmodernizm.

XX va XXI asrlar shiddatli o*zgarishlar davri bo*lib, bu asrlarda
inson va jamiyat kayfivati bot-bat turlandi, Natijada badiiy adabi-
yot uchun uslub, ogim va yo'nalishlar xilma-xillligi oddiy holga,
romantiklikdan ko'ra realistik ruh badiiy adabivotning vetakchi
kayfiyatiga aylandi. Jamiyat va inson hayotiga bo'lgan e’tibor, badi-
iylikdan ko'ra g'oyaviylikka urg*u berish (publitsistik ruhning orti-
shi}, gahramon psixologiyasiga kirish, uning faol hayotiy pozitsiya-
sini aniglash ko' pchilik zamonaviy asarlarga xos bo®lib bordi. Ushbu
Zzamonaviy yo'nalish ilmda postmodernizm nomini oldi. Postmo-
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dern nasrning asosiy prinsiplari italyan Umberto Eko (1932-2016),
Italo Kalvino (1923-1985), amerikalix Djon Bart (19303, olmon
Patrik Zyuskand (1949}, chex Milana Kindera (1925) va serh Milo-
rad Pavich (1929-2009) asarlarida ko‘rinadi.

Postmodernizm modernizmdan keyin kelgan bo‘lib (“post” — ke-
yin }, o'ta murakkab va serqirra adabiy oqimdir. Adabiy ogim deyil-
sa-da, postmodernizm xuddi modernizm kabi inson dunyogarashiga
ta'sir qilgan, keng tarmogli va g'ovat ziddiyatli hodisadir. U hagdagi
garashlar hali tugallanib, xulosalanmagan, Chunki hodisaning o'z
davom etmogda, Qayerdaki, xaos bor ekan, u yerda postmodermizm
ham bor, deya garaladi,

{)'zbek adabiyotshunosi — prof. D. Quronov (va boshg.) ning
*Adabiyotshunoslik lug'ati” kitobida postmodernizm haqida quyi-
dagicha ta'rif beriladi: “POSTMODERNIZM (fr. postmodern-
ismie — modernizmdan kevingi) — o*tgan asrming ikkinchi yarmi-
dan boshlab adabivot va san'atda, umuman, ijtimoiy-gumanitar
sohalarda kuzatila boshlagan ogim, ijodiy metod. Fransuz poststruk-
turalizmining dekonstruksiya (J.Derrida), postfreydizmning “shizo-
analiz” va “ongsizlik tili" (Lakan, J.Delyoz, F.Ciattart) ta'limotlamn
hamda semiotikadagi kinoyaviylik konsepsiyasi (U Eko) Pning fal-
safiy asosini tashkil giladi. Pning yuzaga kelish vagh, o*ziga xosligl
masalasida turlicha fikrlar mavijud, Ayrim mutaxassislar P. 40-yillarda,
1. Joysning “Finnegan ma’rakasi™ (1939) asari bilan boshlangan desa,
boshqalari o tgan asrning o'rtalarini, yana bir xillari 70 - 80-yillanni
ko*rsatadilar, Holbuki, P. termini ancha avval paydo bo‘lgan: ilk bor
P Vinnitsning “Crvrupa madaniyati ingirozi”(1917) asarida ishlatilgan
bo'lsa, Toynbining “Tarixni o'rganish(1947) asarida termin kultu-
rologik ma’noda, jahon madaniyatida ovrupasentrizmning barham
topishi ma'nosida qo*llanadi, Adabiyotshunoslikda ham P, temm
XX asming 20-yillaridanog ishlatilgan bo'lib, u adabiy jamyunda:m
modernizmga aks ta'sir hodisalarini, 60 — 70-yillar amerika adabiy
tangidchiligida esa ultramodemistik ijodiy tajribalami anglatgan..™

47 4 dabiyotshunoslik lug'ati. — Tomsest: Akademnashr, 2010, — B23T.
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Postmodemnizmga modernizmning davomi sifatida ham. undan
alohida, hatto uning inkori, aksi sifatida talgin gilishlar ham ilmda
bor. Bu ikki ogim mazmun-mohivatini, ularning bir-biridan ajratib
turuvchi xususiyatlarini yaxshirog tasavvur qilish wchun quyidagi

jadvalga’® nazar tashlaymiz:

Modernmzm

Fastmoderntzm

Yangi adabiyot va san’stni yaratish
da'vosi, an’anzlarmi inkor gilizh

An'analami o'ziga singdirish va ularga
kineyaviy munesabatda bo'lish

Olamnt xaos deb bilish, undan
gochish

Xeos deb bilingan olamni gabul qilish, |
uni o' vin tarigasida o' zlashiirizh

Go'zalliknn reallikdan tazshgaridan
izlash

o' zallikmi reallikdan izlazh

Antroposentrik gumanizm: inson-
ga muhabbat

Universal gumanizm, uning obyekti |
jami tirik mavjodot, tabiat, keinot —
butun OLAM

Madaniyatda oyrupasentrizm,
yevropa xalglari  madaniyatini
umumbasharty madanivat asosi
deb balish

Sharg, Lotin  Amenkasi, Afrika,
Okeaniya xalglari madanivatiga kuchl
qgizigizh, barcha madanivatlarni qimmat
Jihatidan teng bilish

Elitar ¥a ommaviv san’at  orasida

chegaraning vo'golishi, asarda elita

Elitar san'at va ommaga mo‘ljallangan gatlamlar
mavjud bo'lishi - ikkivoglama kodlash-
tirizh

e e R.[[ﬂf'rka, mazmunni wvetkazish shakl |
mubhim

Janrkar, ular orasida anig chegaralar i e

sisvid anrlar mutatsivasi

ljodiy jarayonning natijasi —tugal
asar muhim

ljodiy jarayonning o'zi muhim

ljodn: individual hodisa deb

bilish, ijodker faolligini va uning | ljodda individ rolini inkor qilish,
mazmunni shakllantirevchi markaz | “muallif o'limi"konsepsiyasi

ekanini e'tirof etish

va boshgalar

 O'sha manba. B, 228729
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Yuqoridagi jadvaldan ko'rinib turibdiki, postmodernizmning
modernizmdan anchagina ildizli farglari mavjud bo*lib, ulami bir
hodisa ostida birlashtirish masala mohivatini chalkashtinb yubo-
rishga olib keladi. Chunki keyingi ikki asrda insoniyat juda azim
evrilishlami boshidan kechirdi, natijada dunyoqarashda, dunyoni
badiiy estetik va falsafiy idrok etishda misli ko'rilmagan sue’at va
ko'lamlarga duch keldi, kelmoqda. Chunonchi, postmodernizmni
maydonga chigargan ko' pdan-ko’p omillarning bir nechasiga e 'tibor
beramiz:

1. Dunyo madanivatlarining gorishuvi. Bunga elektron axborol
vositalarida ro'y bergan tezkorlik, masalan, televidenia va internetni
asasiy sabablardan biri sifatida ko'rsatish mumkin. Matijada turfa
wil madanivatlar ilgari hech gachon ko'rilmagan, kuzatilmagan da-
rajada bir-biriga ta’sir qildi, bir-biriga qorishdi. Turmushdagi bu hol
(eklektiklik) san’at va adabiyotga ham ko'chib o'tdi. Turli san'atlar
a‘zaro bir-biriga “‘aralashdi”.

3. Ommaviy didsizlashuv. Bunga sabab gilib olimlar badiiy asar
gimmatini uning qancha ko'p foyda keltirganligi bilan o‘lchanishini
ko‘rsatishadi, Matijada badiiy asarga san’at asar deb emas, balki
tovar o°larog qaraldi va shunday “ishlab chigara™ boshlandi. Uslub-
lar, janrlar gorishdi, mutatsiyaga uchradi. Chinakam san’at asan
bilan ommaviy asar o'rtasidagi chegara buzildi. Sanat asari dizayn-
lashdi. ya'ni fagat uning tashqi bezagiga e'tibor kuchaydi, sotiladi-
gan tovarga aylantirildi. Bulaming hammasi bir bo'lib ommaviy
didsizlashuvga yo'l ochdi.

3. Dunyo holining doimiy o'zgarib turishini falsafiy, badiiy-
estetik idrok gilish natijasida umidsizlik, erfangi kunga ishonchning
yo‘golishi va hk.. Bu kabi boshqa sabablar postmodermnizmning
paydo bo‘lishiga omil bo'lib xizmat qilgan.

Realistik san’at olamni tushunish va tushuntirishga unngan me-
tarivoyatlar yaratgan ba'lsa, postmodernizm ularni bekor sanaydi,
o'rniga butun olam hagida emas, balki uning parchalari hagida
tasavvur beradigan kichik hikoyatlar yaratadi. Chunki faqat parcha-
largagina ishonish mumkin deb biladi. Mutaxassislaming fikricha,
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ayni shu xusus postmodemizmni modernizmdan ajratib turuvchi
asosiy fargdir. Chunki modemizm ham xuddi realizm kabi dunyoni
yaxlit ko*radi, vogelikni badiiy idrok etish mumkin emas deb bilsa-
da, uning yaxlit, butun modelini yaratishga urinadi, Postmodernizm
esa vogelikni parcha-parcha holida ko‘radi va ifodalaydi. Postmo-
dernizm uchun ijodning, asaming o°zi jarayon, magsaddir, Uningcha,
badily asar tashgaridagi olamni tushuntirib berishga qodir emas,
shuning uchun ijod jarayonining o°zi qadriyat. Zero, dunyoni anglab
bo‘lmaydi, uning o'z ma'ni (logos) dan xoli, deb biladi, Postmo-
dermnizm an’anaviy madaniyvat negizidagi logotsentrizmni inkor giladi.
Bas, shunday ekan, dunyo haqida u yoki bu ma’noga suyangan kon-
sepsiyani ilgari surayotgan muallifning o°zi ham qadrini yo*gotadi.
Chunki postmodernizmga ko'ra, muallifni gadrli gilayotgan logos
(ma’ni) 0°z ahamiyatini yo‘qotgandir. Modomiki, dunyoni ma'no
yordamida tushuntirib bo'lmas ckan, uni tushuntirmogehi bo*lgan
muallifning ham o'mi bo*lmaydi. “Muallif o'limi” konsepsivasi
shunday vujudga kelgan. Dunyoni uzug-yulug riveyatlargina tu-
shuntirishi mumkin deydi postmodernizm. Darhagigat, XVIIT asrdan
e'tiboran insonning dunyoni o'zgartiruvchilik rolining sekin-asta
pasayib kelishi va nihoyat, yo'qolishi adabivotdagi subyekt rolining
tushib ketishiga olib keldi. Bu esa, “muallif o*limi”nj paydo gildi, |
Natijada, adabiyotga yakka shaxsning magsadli yo'naltirilzan
yaratuvchilik faoliyati deb emas, balki negizida jamoa ijod mah-
suli bo*lgan “intertekstual o'yin” deb qarala boshlandi. Avvaliga,
(A asr iblidosida) Nitsshe “Xudo o*Idi” deb jar solgan edi, XX-
asrning ikkinchi yarmida esa “muallif o*limi” ¢'lon gilindi. Inson
ham matndan, koddan iborat, uning butun umri davomida aytgan
har bir fikri, so°zi, xatti-harakati — kod, Hammasini u ajdodlardan
meros gilib olgan. Uning o'ziga tegishli hech narsasi yvo'q. Insoni-
yat madaniyati ham butun boshli bir intermatn. Inson tomonidan
yozilayotgan har qanday asar ham ana shu intermamdan olinadi
(intertekstuallik)) va bu matn ijokdorning kodlangan subyekti, xo-
los: Demak, muallif ham yo'g, u o‘lgan (Fuko va Bart tadgiqot-
Aariga garang) deyishdi.
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Postmodernizmning bir gancha o'ziga xos tushunchalari borki,
ularning mag'zini chaqib olish ushbu murakkab adabiy oqim mohi-
yatini bir gadar tiniqrog anglashga vordam beradi.

1. Muallif 0*limi. Fagat matn bor, muallif esa asarda “o'lgan”,
chunki u yozgan matn uning o'ziniki emas, umummatndan olingan
nusxalar, kodlardir, degan qarashni bildiradi. Fransuz adabiyot-
shunosi R. Bart muallif istilohi o*rmiga skeiptorni kiritadi. Skriptor
hisobsiz lug®at bovligidan matn yasaydi. Asarni esa muallif emas,
o'guvehy varatadi, Qanday gilib? Asarpa o'z mazmunini yuklab
yaratadi, Shuning uchun ham postmodernizm o quvehi darajasing
muhim hisoblaydi. O°guvchi qancha o*gimishli bo‘lsa, asarga ya-
shirilgan “madaniy kod”lami shuncha ko'p topadi, deydi.

l. Inmterfekstuallik {lotincha so'z bo*hb, “mnter” — aro, “textum” —
Lo qima, mato, matn) har ganday matn o zidan oldingl matndan olingan
matn ma'nosini bildiradi. Ya'ni har ganday matn go’shtimogsiz igtibos.
Chunki har ganday matn ¢'zigacha yaratilgan matndan kelib chigadi,
unda boshga matmlaming izlar bor, degan qarashni ilgari suradi. -

2. Simulyakr — asl san'at o'rniga kelgan soxta estefik asar-
lar. Simulvakrlar (“simulo” lotincha so'z bo'lib, “yo'q narsani bor
o*larog ko' rsatish™, ma'nosida keladi} nusxalardir. Yo'q reallikni bor
gilib ifodalash, moboda, reallik bo‘lsa-da, u nomigagina “ishtirok
etadi”, Ular baland va past didlar o'rtasidasidagi chegaralarni yuvib
tashlashga xizmat giladi.

1. Dekonstruksiyva — mavjud butunlikni buzish va parchalardan
vangini varatish.

4. Ramziylik — dunyodagi hamma narsaning majoziy ma’'nosi

bor deb garash. M
5. Artefakt — kutilmagan joyda, xuddi tasodif kabi yaratilib go-
linadigan badiy asar.

6. Interaktivlik — jjodkor va o'quvehi sherikligi asosida badily
asarning yuzaga kelishi. : :

7 Universalizm — harama narsaning qorishib, ommaviylashib
ketishi.
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8 Gedonistik vosita, ya'ni san’at asariga o'quvchiza lazzat
beruvehi matoh deb qaralishi, _

Ha, postmodern bugungi davr kayfiyatini o'zida aks ettirmoqda.
Lekin ilg'or jamiyatlarda postmodernizm o'z umrini yashab bo®ldi,
degan fikrlar ham aytilmogda. Darhagigat, kevingi vagtlarda inson
dunyogarashi va tafakkun koinotni anglash bilan birga kechmogda,
Hu harakat har doim bo' lganu zamonaviy dunyoning imkonlari negi-
zida koinotga teran kirib borish, uni tadgiq etish kuchaygani bor gap.
Shuning uchun ham astro davri degan istilohlar paydo bo*lgandir,
“Yangi paradigma yo'q. Na Sharq va na G'arb buni bera olmayapti”,
gabilida fikr aytadi rus akademigi Yu. Borev, Ehtimol, astro dawvri
o'sha paradigmani tug'ib berar, buni vaqt ko rsatad.

Badiiy tafakkurda olamshumul evnlishlar yuz bergani va ha-
mon ushbu jarayonning davom etavotganini keyingi qator willar
mobaynida varatilayotgan turli janrlardagi asarlardan ham bilsa
bo‘ladi. Natijada san'atu adabivotimiz mavdonlarida avvalgilarga
o*xshaganu o‘xshamagan asarlar paydo bo’la boshladi. Albatta,
ularning barchasini birdek durdena, deb hisoblab bo‘lmaydi. Ular
hali vagtning, davrlarming, shu davrlar tarbivalab yetishiiradigan
o‘guvchilarning sinovu ehtiyojlariga javob berishi kerak. Durdona-
lik magomi shundagina nasib etishi mumkin. Lekin hozir gap bunda
emas. Gap dunyoni badiiv-estetik gabul gilish mezonlarimizning
juda tez o*zgarayotganligida.

Yangilanayotgan badily tafakkur mahsullan ba'zan go®vo hamma
narsa yoki hech narsa haqida kabi taassurot qoldiradi o*quvchida.
Chunki unda go‘ye hamma narsa bor, ammo aniq hech nima vo'q.
Ha, yangi san’at o*zini shunday tutadi, shunday tutmogda ham. Yan-
gi san’at bugunga kelib, mohiyatni shunday ifeda qilmogga kirish-
diki, natijada, bir garashda, uning badiiy zavgi an’anaviy yollarda
shakllangan o*gquvchi bilan sirayam 1shi yo'gdek tuyuladi, “Mana,
men shundayman, xohla gabul gil, xohla yo'q”™, deyayotgandek
o*zini namoyon giladi v. Ko'rinadiki, vangilanayotgan badiiy tafak-
kur mahsullari mohivatining ochilishi uchun o*quvchi tayyorgarligi
va ishtiroki zarur bo‘lib bormoqda ekan. Endi o*quvchining kitob-
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:-mu.ii}: darajasi asarga Ia;-rricha bir mazmun bag‘ishlaydi. Zero, yangi
san’at namunasi har bir o'quvchi bilan yuzlashganda o*zgacha tov-
lanadi. Ya'ni o*quvchining badiiy-estetik darajasiga qarab turlanadi
w. Albatta. bu o'ninda modermzm uchun muallif darajasi muhim
bo*lsa, postmodernizm uchun muallif yo'q. Matn egasi — skriptor.

Modern va postmodern adabiyoti namunalar, ayni paytda,dunyoni
ramziy tafakkur qilish hosilasidic Ulami ishoralar asari desa ham
boladi. (O°mi kelganda gayd etish kerakka o'xshaydi: bir-biriga
unchalik bog' lanmagan ma'nolarga ishora gilib o'tish san’ati adabi-
yotda bir-muncha yengil yo'lni paydo gilishi mumkin, Chunki yangs
san’at, modernizm, postmodernizm nigobi ortiga berkinayotganlar-
hing talay bir gismi, aslida, mutlaqo iste’dodsiz odamlar ekanligiga
hayot va adabiyot sahnalarida tez-tez duch kelinmoqgda. Gap shun-
daki, ular o'z shig*irlarini “yangicha san’at namunasi” deya tagdim
etishga o' rganib borishmogda. Qizig'i shundaki, modernizmdan farg
gilib, postmodernizm aynan shu jihatni go*llab-quvvatlaydi. Fagat
tanlah olingan alohida iste’dod egasi hisoblanmish jodkorlargina
emas. balki hammani san’at asari yaratishi mumkin deb biladi). U
aniq bir narsa aytmaydi, buni magsad ham qgilmaydi, aksincha, fagat
ishora qiladi. O°quvchi ana shu ishora qilingan tomonga boradi. Al-
hatta, o'zi emas, balki qalbi va tafakkuri elchilarini yuboradi u yer-
ga. Elchilar mulogotidan s0°ng anglashilgan (ko*pincha, payqalgan,
sezilgan, fahmlangan...) narsa, agar u chindan bor bo'lsa, o‘quvehi
botinida akslanadi, Mana shu aksning salmog'i asar mazmun-giyo-
Fasini belgilaydi,

Aslida, har ganday badiiy asar oziga xos yo'l hisoblanadi. Ya'ni
vo'l (vogelik) dan yo'l (asar) ga kelinyapti. Harakatlanuvehi kueh,
modemnizmga ko‘ra — muallif, postmodernizmga ko'ra esa = skrip-
tor. (So‘ngra teskari akt, ya'ni asar (yo'l} dan voqelik (yol) ga yu-
rizh boshlanadi. Bunda harakatlanuvehi personal — o*guwvchi), Asarni
o*gigan o' quvchi go‘yo shu yo*ldan (muallif yoki skriptor yo'lidan)
yurishga taklif etiladi, Bu o'rinda gid - muallif yoki skriptor. U
o‘quvchiga atrofni'tamosha qildiradi. Ammo vaqt tig'iz bo‘lgani
hois (butun insoniyat bosib o'tgan yo'l bilan yakka inson bosib
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o'tgan vo'l o'rtasida zamoniy va makoniy tafovut bor. Go'yo um-
mon va tomchi o'rtasidagi hajm fargi yanglig®, bas, tomchi {mual-
lif, skriptor) yana bir tomchiga (o*quvchiga) ummon (bashar ahli)
hagida, uning uzun yo'li hagida nimalarnidir uqtirarkan, ana shu
tafovut tagozosiga ko'ra ham majoziy fikrlashga mahkum. Uning
boshga iloji yo'g. Chunki ramz — kalavalangan mushtdek ip, Unj
yechib cho'zganingiz sari yer sharini quchoglab oladigan imkonlari
ochiladi. Yo‘qsa, u sirini o‘z ichiga gamab, bir musht, nari borsa,
hitta koptokdek bo‘lib votaveradi) hamma narsani batafsil tushun-
tirib berishning imkoni ham, bunga alohida istak ham yo'q. Umu-
man olganda, kuzatishlar shuni ko‘rsatmogdaki, “eniga va bo'yiga
kengayib ~ turlanayotgan, axborotga ko'milib ketgan dunyo maz-
mun-mokhiyatini gamrab olish tobora giyinlashib borayotganini hi-
sobga olsak. bundan buyon inson badiiy tafakkur tarzida ishoraviy,
ya'ni ramziy san’at o‘mining behad ortishiga shubha yo'q. Chunki
ramz va tashbehda shunday bir ichki qudrat borki, ana o’sha behu-
dod olamning hadsiz-hisobsiz tovlanishlarini o'z bag‘riga sig'dira
oladi. Boshgacha aytganda, ramziy san’at Alovuddinning sehrli
chirog®iga o'xshaydi, kerakli kalit-duosini topib o‘qisangiz, bas,
garshingizda qo‘lingizga dunyolamni olib berishga qodir Jin janob-
lari paydo bo‘ladi. Shu ma’noda san’atning azaliy ajralmas gismi
bo'lgan ramziylik modernizmda ham, hatto postmodernizmda ham
o'z ahamiyatini yo'qotmadi. Juda ko'p qadrivatlar, aynigsa, post-
modernizmda inkor gilindi, lekin adabiyotning dunyoni ramziy-ma-
joziy qabul gilish xususiyati yashab qoldi, yashab kelyapti. Bunday
ramziylik, goho, kimgadir, nimagadir, gandaydir ma’'noga ishora tar-
zida o‘zini namovon qiladi, Ishora esa o'z navbatida sirni, sirlilikni
keltirib chigaradi. Mana shu yerda esa o' quvchi, Gassel aytmogehi,
naq ikki — badily asarni tushunganlar va tushunmaganlar toifasiga
bo‘linadi. Mavlono Rumiy garashicha, sirdan xabardor bo'lgan ki-
shi indallosidanog gapning mohiyatini darhol anglaydi, g°ofillar esa
yo'q. Ularga ming tushuntirilsin, so'zlar suvlarga ogadi —ketadi. Bu
hol modernizmga ham, postmodernizmga ham u yoki bu darajada
X08 xususiyatdir.
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Umuman, kunimizning jiddiy ijodkerlari tobora ko'prog sithi
bo'lib “turish”ga urinayotganligini gayd etish joiz. Ayni damda
g'tibor bermoq kerakki, badiiyat olamida chinakam sirli durdona asar
bilan “boshgotirma™, ya'ni “krassvord™ adabivot o' riasida yer bilan
osmoncha farq bor. Ammo xuddi muhabbat va nafrat (dahaolik va tel-
balik) kabt bir-birlariga juda-juda vagin joylashganidan (bor-yo'g'i
bir gadam), hatto mutaxassislar ham ularni ko' pincha chalkashtinib
yurishadi. Ogibatda, bor-yo'g’i o'rlamiyona boshgotirma bir asarmni
bebaho durdona deya taqdim etishgacha borib yetiladi yoki aksin-
cha, Bu xusus, aynigsa, postmodermizmga xo8.

Postmodemn adabiyot o'z mazmun-kayfiyatiga ko‘ra, ko' pincha,
quramalardan ham iborat bo'ladi. Shuning uchun ham uni o'gigan
kishi ma’nolarning tarigdek sochib yuborilganini ko‘radi. Yaxlit-
lik, butunlikni topmaydi. Bu — tabiiy. Chunki aslida ham ko®z bi-
lan ko‘rsa, go‘l bilan ushlasa bo‘ladigan butunlikka da’vo gilmaydi
postmodemn adabiyot. Zero, vogyelikni o'zida yo'q deb hisoblaydi
u butunlikni. Ammeo mozaikaning har bir parchasida fikrloveh
o*guvchini yana va yana tafakkur gilishga, insoniyat tarixiga sayo-
hatga chorlash orgali uni o'z botiniga safar gilishga undash yashay-
di. Asarni birlashtinovehi kuchi bor boflsa, shu yerda mujassam.

Postmodernizm falsafasi oftgan asring 80-yillarida shakllangan.
1J jamivatda yuz bergan o'zgarishlarni aks ettirib, dunyoni gabul
gilish va his etishda paradigma magomini oldi. Hozirda dunyoning
mana shunday holini to*la-to‘kis o*zida mujassamlatirgan paradig-
maning yo'qligi hagida rus olimi, akademik Yu. Borev bong ur-
vaptiki, bunday fikrlar postmodernizm ham gaysidir ma'noda o'z
imkoniyatini sarf gilib bo‘layozganidan dalolat. Ammo dunyoda
xaos kayfivati hukm surayapti. Ma'lumki, posmodernizm xaosdan
aziglanadi, uni ifoda giladi. Dunyo ertasining noaniqligi, insonning
global o'zgarishlar va texnogen buhronlar ichida golib esankirashi,
oxirzamonni kutish, ayni paytda, kommunikativ texnologiyaning
jadal rivojlanishi, kompyuter va intemetning paydo bo'lishi, dunyo
hamjamivatining madaniy tolerantligi (bag‘rikengligijning oldinga
qarab ketishi postmodemizmni paydo gilgan asosiy sabablardan,
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deya ko'rsatiladi ayrim manbalarda. Fransuz faylasufi Jak Derrida
#nostmodernizm davrini “Oxirzamon kelmasdan burungi (dunyo-
ning Jmutlaq ostin-ustin bo’lishi” deb ataydi. Xuddi shunga uyg‘un
fikrni ukrainalik olim Dmitriy Zatonskiy “Postmodern davr termo-
yadroviy oxirzamon (olim buni “Termoyaderniy Apokalipsis”™, ya'ni
termoyadro urushi tufayli sodir bo*ladigan oxirzamon, deb ataydi)
sodir bo‘lmagandan keyin boshlandi. Biz dunyvoning tubiga nazar
soldik, amma hayotda yashab goldik. Albatta, buning uchun E'tigod,
Umid, Muhabbat bilan to‘lov to*ladik™. Mana, nima uchun post-
modernizmga noaniglik, parchalamish, “men"ning, kanonlarning
yo'qolishi, noturg ‘unlik xosdir. Shuning uchun ham postmodernchi-
lar “abadiy gadriyatlar”dan voz kechdi. Doimo qalgib, tur lanib fur-
gan olamda kimgadir yoki nimagadir suyanib bo‘imaydi, deyishdi
ular, Bu esa postmodernizmga oid juda muhim jihat hisoblanadi.

Postmadernchilar hatto badiiy asar tushunchasini matn tushun-
chasi bilan almashtirishdi. “Matnlar dialogi” ma’nosini beruvehi
intertekstuallik tushunchasi keng istifoda etiladi. Bunda reallik va
san'at o'rtasidagi chegara buziladi. Hech ganday individual asar
vo‘g. Har ganday asar bu jamoaviydir. Chunki asar um ummadaniyat
negizida paydo bo‘ladi, deyishadi. Masalan, fransuz vozuvchisi Jak
Rive galamiga mansub “A.lik xonimlar” romani 408 muallif asari-
dan olingan 750 igtibosdan iborat.

Postmodemchilar hagigat, xarakter kabi tushunchalardan voz
kechishadi. Chunki hagigatning mavjudligini inkor gilishadi, hech
ganday hodisa bir xil tarzda ifoda gilinishi mumkin emas, uning
cheksiz talginlari bor, xarakter ham inson shakllanishining muayyan
shartlari mahsulidir, deb bilishadi.

Postmodernizm odamlarning begonalashuvini keltirib chigargan
postindustrial jamiyatda paydo bo‘ladi. Begonalashgan inson illyu-
zion dunyoda yashaydi, o‘zinikini va begonanikini farglay olmay
goladi, begona til, begona madaniyatni o*zniki kabi gabul giladi va
ularga suyangan holda o'z olamini yaratadi.

% Qarang; Jak Derrida. (Internet materiallari).
30 Saroncmit JI.B. MomepHioM 1 nocrmonepHisM, — Xapskos: donmo, 2000
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Postmodern matnda hamma narsa shartli, unda kinoya va parodi-
ya ustun mavgeda turadi. Bu ogimning mumtoz nam oyandalaridan
Umberte Eko: “Postmodernizm modernizmga javobdir: madomiki,
o*tmishni yo'g gilib bo*Imas, zero, o*tmishni yoq gilish sogovlikka
olib kelar ekan, demak, soddadillikni yig‘ishtirib go‘ygan ko'yi uni
ki.l:'.lnl}:'.-'ﬂ belan qa}'ta ko‘rib {;hi_qis]-l kerak™ dﬂ'],-'ljl UI’.L'III.‘E Pﬂﬂmﬂdﬁ’!l’-
nizmning mumtoz asari deb tan olingan “Atigul ismi” (1980 romani
bosh gahramonlarining ismlari yozuvehi Konan Doyl gahramonlari
ismlarini yodga soladi. Bu falsafiy detektiv roman bo'lib, vogealar
o'ria asrlar monastinda ro'y beradi. Bosh gahramon Vilgelm Basker-
vilskiy qo’lyozmalami o'qib, kimga, nimaga oidligini aniglashtirizh
bilan shug‘ullanadi, Asar nomidagi “Atirgul ismi” so‘z birikmasi
shunchalar ko'p ramziy ma'nolarga to'lib ketganki, u asl ma’nogini
yvo'qotib ham qo*ygan. Yozuvchi romanni lotincha igtibos bilan
yakunlaydi. Unda “atirgul so*ldi, lekin atigul so®zi (ismi) hali hamon
yvashayapti,” deyilgan. Roman ikki gatlamdan iborat bo'lib, birin-
chi gatlam oddiy o‘quvchiga, ikkinchi gatlam esa xos o‘quvchiga
mo‘ljallangan. Oddiy o‘quvchi asaming detektiv o*larog qabul gila-
di va girigib o'qiydi. Xos o'quvchi esa roman qatlariga vashirilgan
ramzlarni kashf gilib badiiy zavqg tuyadi. Binobarin, “Atitgul ismi™
tarixiy va detektiv romanning, adabiy va madaniy assotsiatsiyaning
hamda falsafiy masal va mistifikatsivaning qorishmasidan paydo
bo*lgan murakkab asardir. Bunday yo'l tutish postmodernizm asar-
larida xos va avom saviyali o'quvchi o'riasidagi chegarani buzb
tashladi. Natijada, elitar va ommaviy san’at bir-biriga yaqinlashadi.

Postmedm yozuvchilar, jumladan, K. Bax, P. Zyuskind, P. Koelo,
. Murakami kabi ijodkorlar zamonaviy tamaddunning eng og-righi
masalalariga ¢’ tibor qaratishdi. Olmon adabiyotining zabardast namo-
yandasi Patrik Zyuskind “Ifor™ (1985) romanida bir shaxs siymo-
sida ham daho, ham yovuz maxlug jo bo*lgan attor (atir yaratuvchi)
hayotidan hikoya giladi. Asaming yuza gismi o‘ta gizigarli detektiv
ruhida bo*lsada, uning tagma’nosi jiddiy mushohadaga undaydi: ro-
manda hid obraz darajasiga ko‘tarilgan. Bu obrazning ortida butun
hoshli zamonaviy dunyoning ma’naviy hayoti yashirilgan. O‘sha daho
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va max]ug tomonidan ixtiro gilingan atir hidiga bandi, unga yetishish
uehun, uni hidlash uchun hamma narsaga, hatto hayvon qiyofasiga
kirib ketishga tayyor odamlarning ruhoniy olami fosh etiladi. Ayni shy
susus romanni tarixiy-detektiv, psixologik drama va yoki qiziqarli af-
sona degan yorliglar golipini parchalab tashlaganini bildiradi.

Amerikalik yozuvchi Richard Bax “Jonatan Livingston nomli
chayka™ (1970} romanida gahramonlar qushlar obrazlarida tasvir-
lanadi. Parvoz yozuvchi asarlarida falsafiy ramz ma’nosida kelib,
bu bilan u insonlami o‘zlarini erkin tutishga, o'z qiyofasini ehtivot
gilishga, dunyoning shafgatsizligi va adolatsizligiga qarshi turishga
undaydi.

Braziliyalik yozuvchi Paulo Koeloning “Alkimyogar™ asari ham
postmodern adabiyotning yorqin namunasi. U roman-masal holiga
keltirilgan asar bo'lib, unda “Agar sen biron nimam chin dildan
istasang, butun koinot o'sha orzuingga yetishingga ko'makdosh
bo‘ladi” kabi aforizm darajasidagi fikrlar ko'p uchraydiki, bular
o°ta shiddadkor, o' zgaruvchan, shafgatsiz zamonaviy dunyoda nafas
olayotgan o‘quvchi uchun ayni muddaodir. Garchi mutaxassislar
Koelo asarlarini, jumladan, “Alkimyogar”ni postmodernizmga man-
sub etsalarda, ko®pgina jihatlari (umidning, yorug'likning mavjudli-
gi) ga ko‘ra, masalan, “Alkimyogar” oqim taqozo etgan goidalarga
to'lig tushmaydi. Balki roman mag‘zida Sharq ruhining, jumladan,
Rumiy asarlari ruhining g*oya o°laroq mavjud ekanligi bilan izoh-
lanar bu hol.

Zamonaviy yapon yozuvchisi Xaruki Murakamini vatanida
Gtarb kishisi deb bilishadi. Sababi. yozuvchi o'z ijodi bilan yapon-
larning asrlar mobaynida shakllangan an’anaviy hamda zamonaviy
qgadriyatlarini buzib kelmogda. Chunonchi, tabiat bilan uyg un ya-
shash, muhit shart-sharoitlarini gabul gilish, mansab pog*onalaridan
ko'tarilishga garatilgan va shunga o' xshash boshga qarashlar uning
asarlarida inkor etiladi. Murakami o°z vataniga, undagi qadriyatlar-
ga ovrupalikning ko‘zi bilan qaramogchi bo'ladi. Uning gahramon-
lari tizim ichida bir murvat bo‘lishga moslashmagan, Chora — 0°2
olamiga, g*ayrishuuriga ketib, odamlarga xizmat gilish. Uning ham
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pnstmudemizm qf}liplafiga tushmaydigan girralari sriavjud Chys
nun.::}u,l!'-..fh.tra.kﬂrn1 ezgulikning kuchiga ishonuvehi romantik, deya
talgin qilinadi.

‘F’:nm jah.::m adabiyotida [.m[? _K.alvim::, Milan Kundera, Milorad
F';wu:h. kabi pnslrl'nﬂdt:fn oqimining yirik vakillari borki, ulaming
asarlari ham gaysi bir jihatlari bilan bugungi zamon nafasini o'zida
yorgin aks ettirady, ikrlashga, mulohaza yuritishga chorlaydi.

RBundan tashgari, fantastikadan o' zining ayrim jihatlariga ko'ra
farqlanib turuvehi fenfezi janrida ham gorishig zamon ruhini aks
ettiruvchi talay asarlar bitildi. Bulaming eng mashhurlaridan biri
Joann Rouling galamiga mansub “Garri Poter” sik] romanlandir,

¥ulosa shuki, postmodernizm jahon adabiyoti XX asr oxirl va
1 asr boshlarida o°zining eng gullagan davrini beshidan kechirdi,
kechirmogda, Shu bilan birga, uchinchi ming yillik adabiyotining
tug*ilishiga o'ziga x0s zamin tay yorladi. Zamonaviy jahon adabiyoti
g*oyat xilma-xil, qorishiq va murakkab hodisaki, uva uning kelajagi
hagidagi bahsu munozaralar hali-hanuz davom etmogda.

()'zbek adabiyotida postmodern izlanishlar, aynigsa, nasrda bo'y
ko‘rsatayapti. O. Muxtor, X. Do’stmuhammad, N.Eshongul, E.
Rahmat. I. Suiton, M. Karim, U, Hamdam kabi yoauvchilar ijodida
postmodernizmning turli ke'‘rinishlari uchraydi. Chunonchi,
%. Do*stmuhammadning “Jimitxonaga yo'l” hikoyasi D Butssatin-
ing “Yettinchi gavat” hikoyasiga nazira yolida yozilib, G*arb hikoya-
sida aks etgan g'arbona qarash o’zbek yozuvchisi asarida sharqona
ruhda gayta ishlanadi. Q. Muxtorning gator romanlaridagi tushkun-
lik, parokandalik, tushuniksizlik postmodemn kayfivatni aks ettiradi.
M. Karimning “Hech” deb nomlangan qissasi hamma Rarsa va Ay
damda, hech narsa hagidadie. X. Do’stmuhammad, N. Fshongul va
I. Sulton kabi yozuvehilar ijodidagi qator asarlarda (*Sizif?, “Sha-
molni tutib bo*lmaydi”, “Go'ro‘g'li", “O'riq muojalasi’, “Bogiy
darbadar™) jahon adabiyotidagi birmuncha mashhur asarlar su-
jeti, sujet chiziglari yoki g'oyasi olinib, gayta ishlanadi. Yana bir
o‘zbek adabiyoti namunasi “Yolg'izlik” gissasida esa qahramon
ruhiyati batamem parchalangan holda tasvir etiladi. U shu holida
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ortidan ergashish mumkin bo‘lgan na biron g'oya, na dardiga ham-
dard bo‘lgulik biron inson topolmay arosatda tentiraydi. Hatto qis-
saning sujetida butunlik yo'g, u toshga urilib parchalangan oyna
bo‘laklariga o'xshaydi. (Vogealarni ana shu siniglarda ko'rishingiz
mumkin). Najotni hech gayerdan topolmagan cahramon, alalogi-
hat, o'z ruhiy olamiga hibs etiladi. Shunday bo®lsa-da, asar oxirida
qahramon o'tirgan xona eshigi ochiq golad:. Bu — ramz, Qissaning
ismsiz qahramoni bugungi tafakkur ahlining o'ziga X0s umum-
lashtiruvehi obrazidek taassurot goldiradi. Akademik Yuny Borev
bugun bashar ahli vangi paradigmaga, ya'ni yo'lga muhtoj deganini
yodga olib, bu holni “Yolg'izlik™ gissasi gahramoniming so'ng holy
bilan qij-'-;)s etsak, yugoridagi ma’no (umumlashtiruvehi obraz) kelib
chigadi. Ammo o‘zbek yozuvchisining asarida baribir eshik ochig
goladi. Demak, u Sharq farzandi sifatida umiddan voz kechmagan
Bu esa uning postmodernizmning “oltin qoidalari’ga to'la tushma-
yotganidan dalolat.

. Hozirgi o‘zbek she'riyati kechagi she’riyat emas. U o'zining
ko‘pgina, xususan, shakliy-mazmuniy mundarijasiga ko'ra o‘zgardi.
_Shu bilan birga, ta'kidlash o'rinliki, bugungi she’riyat kechagi
- sheriyatdan uzilib golgan alohida hodisa ham emas. Ular o‘rtasida
~ vorisiylik, uzvivlik hamon davom etib kelmogda. Bugungi o'zbek
she’rivati kechagi o'zbek she'rivatining eng yaxshi an’analarini
~ davom eftirgani holda, jahon adabiyoti buloglaridan ham suv
ichyapti. Kecha dunyoga sotsialistik realizm tuynugi orqali qara-
_ gan bo‘lsa, bugun uning tafakkuri erkin. Aynan mana shu tafakkur
~ erkinligi hozirgi zamon o'zbek poezivasini — vangilangan o‘zbek
she’riyatini vujudga keltirayotgan bosh omildir. Shunga ko'ra, har
tomonlama boy she’rivatimizga nazar tashlab, uning bag®rida barcha
yashovchan tamoyillaming izini ko*ra olasiz: realizm, modernizm va
postmodernizm adabiy ogimlarining turfa yo'llarida yaratilayotgan
bugungi o‘zbek she'riyati shoir tafakkurining yagona mafkuraviy
iskanjadan xoli ekanligidan, boshgacha aytganda, erkinligidan dalo-
lat. Yana, shoiming gaysi yo‘nalishda qalam tebratishi emas, ganday
iste*dod bilan yozayotganligi hamda azaliy muhoraba — ezgulik va
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yovuzlik jangida oldingisining yonida tura bilishining muhimligi to-
bora ko®prog ayon bo'lib boravotir,

Bugun o'zbek she'riyati ifoda usuliga ko'ra taxminan quyidagi-
cha ko‘rinishga ega: 1. An’anaviy. 2. Xalgona. 3. Modern. 4. Aruz, 5.
Sinkretik. Ammo ta’kidlab aytish joizki, dunyoqarashda asosan ikki
kuchning musobagasini kuzatish mumkin. U} ham bo‘lsa, an’anaviy
va modern (shu jumladan, postmodern) ogimlan o rtasidagi muso-
baga. Aslida, bunday musobaga hamisha bo’lgan va u yaqin tarixi-
mizda “an’ana va novatorlik™ deb atalgan.

2012-vil fevral oylaridan e’tiboran Rossiyaning “Literatuma-
ya gazeta’sida posimodernizm haqida qizgin bahs boshlanib, yil
davemida har xil garashlar o‘rtaga tashlandi. Unda bir xil olim-
lar “postmodernizm Rossiyada o'z o'mini topmadi”, desa, boshga
birlari “yo‘q. hali bunday deyishga juda erta, jamiyatda xacs bor
ekan, postmodern bor bo‘laveradi”, degan fikrni ilgan sunshdi
Wuddi shunga o*xshash munozara o'zhek adabiyoti ilmi maydonida
ham yuz berib turibdi, Bir tomon “modernizm degan unsur nafagat
ozhek adabivotiga, balki umuman Sharq adabiyotiga, Sharq tafak-
kur tarziga vot, 1 Ovrupadan sun’iy ravishda keltirilgan usul™ desa,
boshqga birovlari **u jamiyatning yashash tarzi, kayfiyati”, demogda.
Mayli, bahs-munozara o'z yo'liga, ammo she'riyatning o‘zganb-
vangilanib borayotgani fakt. Undan ko'z yumib bo*lmaydi. Keyingi
3025 yil mobaynida jamiyatda yuz bergan o‘zgarishlar ZAMONaviy
o‘zhek she'rivati givofasini belgilab berayotgani bor gap. “Hagigly
adabivot, chinakam she’r bu yuksak san’atdir”, degan shior ostida
iyod giluvchilar soni ko‘payib bormogda. Bu ham ma’lum ma’noda
she'rivatning ziyoli-ijodkorlar, mutaxassislar va torroq qgiziquvchi-
lar doirasidagina ogilishiga olib keldi. Bugun Tursun Ali, Bahrom
Ro'zimuhammad, Aziz Said, Faxriyor, Muhammad (*affor, Sher-
mirod Subhon, Go‘zal Begim kabi o*zbek shoirlari {dunyoqarash-
lari, iste’dodlari va uslublaridagi jiddiy farglarga qaramay) qayﬁdir
ma’noda shu umumiy yo'nalishlar (modernizm va postmodemizm)
ning ko'zga ko' ringan vakillaridir.
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Postmodernizm dunyoni tushunish va tushuntirishning bi;
yo'li. Lekin u oxirgi yo'l degani emas. Insonlar, jamivatlar hor
ekan, ularning kayfiyatlari, dunyoqgarashlari, orzu intilishlariyy
ehtivoilari ham bir joyda to‘xtab qolmaydi. Bas, shunday ekan,
inson doimo yangi yo'l gidiradi. UJ hayot ekan, izlanish ham

hamisha barhayotdir.

Mavzu bo ‘yicha nazoral savollari:

. Postmodernizmning paydo bo’lishi va mazmun-mohiyat
hagida gapiring.

2. Nima uchun postmodernizm murakkab oqim hisoblanadi?

3. Postmodernizmni modemizmdan ajratib turuvehi xususiyat-
lari nimalardan iborat?

4. Ommaviy madaniyat, ommaviy didsizlashuv va postmo-
dernizm munoesabatlarini tushuntirib bering.

5. Postmodemizmning asosiy tushunchalari hagida sozlang

6. Postmodemizm namunalarim tahlil gilib bering,

7. Postmodernizm va Istiglol davri ofzbek adabiyoti hagida
so'zlang.

Adabivotlar

1. 3aromcknd [ Mogepunad B nocTMOIEpHHIM. — XAPGKOR.
Domeo, 2000,
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3. Taccer 0. HeryManmiamma vexvecsa, — Mockra: Pamyra,
1991.

4. bBopes D). Jctethra, — Mockea: [Tonmuruyeckas THTEPETYPA,
1981.

5. Wyngom K. Mynmom M. Bammuii Taxmn acocnapi —
TomxerT: Kamanak, 2016.

6. Kypomos Il Ba Gomk., AnaGuéToryHocauk JIyFaTd. —
Tomxent: Akademnashr, 2010,

7. Internet materiallari: Postmodernizm, jumladan, http://iEs-

Say.ru sayti.
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AVETRALIYA, OKEANIYA, AFRIKA, KANADA
MAMLAKATLARI ADABIYOTI

REJA:
1.  Awstraliya adabiyoti: kecha va bugun.
2.  Okeaniya mamlakatlari adabiyoti manzaralari.
3. Afrika adabiyotiga chizgilar.
4. Kanada adabiyotining umumiy xarakteristikasi.

Tayanch so'z va birikmalar: xalg og'zaki ijodi, janrlari, yozma
adahivot, o'tmish adabivoti, zamanaviy adabivol, sintez adabiyot,
adahivol devrlari, go ‘shiglar, mifiar, ertaklar, afsonalar

Avstraliva adabiyoti

Avstraliva adabivoti, asosan, ingliz tilidagi adabiyotdir. Uni yana
sintez adabiyoti ham deyishadi. Chunki taxminan XVIII asrgacha
mahalliy aborigenlarning og‘zaki adabiyoti mavjud bo'lgan. Bu
vaqtdan e tiboran esa, qit'aga inglizlar kelishdi hamda sekin-asta o'z
adabiyotlarini barpo etishdi. Qolaversa, git'aga boshga xalg vakillar
ham ko‘chib kela boshlashdi, Natijada, Avstraliya adabiyoti ko®plab
xalglar adabivotidan tashkil topgan sintez adabiyotga aylandi. Shun-
pa qaramay, ingliz tilidagi adabiyot yetakchi mavgega cga.

Demak, 200 yildan orligroq vagt davom etib kelayotgan git'a ada-
hivotini quyidagicha davrlashtirish mumkin:

1. Kolonial yoki ingliz-avstraliya davri (1783—1880).

2. Milliy davr (1880=1920).

3.  Zamonaviy davr (1920-yillardan hozirgacha).

Avstraliyaning dastlabki adabiy yodgorliklari deya qgit’aga kel-
pan kema zobitlari bo‘lgan Ison Uayt (1756-1832), Uotkin TE.Mh
{1758-1833) va Devid Kollinzlaring (1756—1810}) mtmm_.rlaﬂ Ly
yo'l gaydnomalari aytiladi. Ilk she'riy asarlaming mazmuni Angli-
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qochib kelgan yo surgun gilinganlarning erkin hayot hagida
bo‘lib, ballada janrida yozilgan. Charlz Tompson (1806-1883),
Charlz Ventvortlar (17901 £72) dastlabki lirik shoirlar hisoblanadi,
Charlz Garpur (1813—1868) esa, davrning ulug’ shoiri sifatida tan
olinadi.

Shundan keyin Avstraliya adabiyotining milliy davri bosh-
landi. Bunga sabab esa odamlar qit'aga o‘rgandilar, uni sevdi-
lar, o‘zinikidek his qildilar. Matijada adabiyot Angliya adabiyoti
tasiridan chigishga, 0’2 mavzularini o'z yo' larida kuylashga intildi.
Adabiyotining milliy davm Jyul Fransua Archibald va Jon Xayns-
lar asos solgan “Byulleten” haftaligidagi chigishlardan hoshlangan.
Avstralivadagi hayot, gishlog marnzaralari, do*stlik, mardlik va in-
sonlar o' rasidagi tenglikni kuylash Banjo taxallusli Endryu Barton
Patterson (1864—1941). Genri Lousen (1867-1922), Charlz Brennan
va Milson singari shoirlarni yurtga tanitdi.

Zamonaviy davr Avstraliya adabiyoti Amerika, Angliva va Ir-
landiya adabiyotining muayyan darajadagi ta'sirida bo"ldi. Nasr,
nazm, dramaturgiya rivejlandi. Qit’a aborigenlarining hayoti va xalg
og*zaki ijodiga e’tibor berildi, ular qayta baholandi. Shu hilan birga,
sekin-asta Avstraliya adabiyoti o'z ovoziga ega bo‘lishga talpindi.
Yozuvchi Patrik Uayt 1973-yilda adabiyol ho'yicha Mobel muko-
fotiga munosib deb topildi. Kristofer Kox, Geyl Parter singari nosir-
lar ijodida avstraliyacha shakl va mazmun yaqqol aks etdi.

Natal'ya Krofts bugungi Avstraliya adabiyotida ms va inghz til-
larida ijod giluvehi zamondosh jjodkorlar sirasiga kiradi. 1976-yilda
Ukrainada tug®ilgan. Moskva davlat (Rossiya) va Oikesford (Anglhiya)
universitetlarining mumtoz filologiya fakultetini tamomiagan. Sid-
ney (Avstraliya)da yashaydi. Yozuvch, shoir, tarjimon. U ilg’or ta-
fakkurli zamonaviy ijodkorlar vakili bo'lib, dunyo kezadi (60 dan
ortiq mamakatlarda yashagan), turfa xalglar adabiyoti bilan vagin-
dan tanishadi, ular hagida magolalar, suhbatlar uyushtiradi. ljodkor
2013-yilda O* zbekistonga ham tashrif buyuradi. Yozuvehi va adabi-
yotshunos Ulug*bek Hamdam bilan “Bepoyon olam” pomli suhbati
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“Zverda Vostoka™ jumnalida e’lon gilinadi’. Suhbatda Awvstraliya
adabivoti, uning ko‘zga ko‘ringan vakillari hagida so'z yuritib
N. Krofts: “Ingliz tilidagi adabiyot bilan qiziquvchilar Piter Keri,
Nobel sohibi Patrik Uayt, shoir Genri Lousonni yaxshi bilishadi,
yaqinda nomi chiggan Aravinda Adiguning “0q yo'lbars"i menga
juda manzur. Avstraliyadagi rus adabiyoti esa, 1911-1912-yillarda,
git'aga K. Balmont, A, Usov, S.Alimoviar kelgandan boshlangan.
Ulardan fagat oxirgisi bu yerda qoldi” deydiki, bundan ham Avstraliva
adabiyoli ko'plab millatlarning sintez adabiyoti ekani ayon bo*ladi.
Endi kashf ¢ilinganda, Avstraliya git’asi Angliya jinoyatchilari
surgun gilinadigan joy bo'lib xizmat qgilgan. Vagtlar otib esa, bu
verga kelganlarning kopchiligi Angliyaga qaytib ketishmay, Avst-
ralivani oz vatanlari deb bilishdi. Adabiyot shaklan ingliz va irland
adabiyoti ta'sirida bo'lsa-da, Avstraliya qit’asi voqeligini aks ettirdi,

Okeaniva mamlakatlari adabiyoti

Katta-kichik minglab orollardan tarkib topgan Okeaniya mam-
iakatlari hisoblanmish Malayziva, Indoneziya va Singapurning
o'ziga xos tarixi. adabiyoti mavjud. Bu davlatlaming chor tomo-
ni ochiq dengizlar bilan qurshalgan bo‘lib, hozirgt kunda jahon
e'tiborini o'ziga tortadigan darajada (asosan, [kkinchi jahon um-
shidan keyin) taragqqiy topib bormogda. Ammo o‘tmishda bu mam-
lakatlar ko' plab urushlami, to*gnasiuvlarni, xunrezliklami boshidan
kechirganki, bularning hammasi ularning tarixi va adabiyotida u
yoki bu darajada aks etgan. Greografik joylashuviga ko'ra, Hindiston
va Xitoyga vaqin bo*lganliklari uchun ham adabiyotda hind va xitoy
xalqlarining dunyoqarashi va adabiyoti ta’sirini ko'rish mumkin.

Malayziva adabiyoti. Yozuv kirib kelishdan oldin Malayziyada
hind dostonlari ta'siridagi xalq og‘zaki ijodi rive) topgan edi. XV
_ %1 asrlarda Okeaniya orollariga islom dinining kelishi bilan
esa, bu verlarda ham arab alifbosi asosidagi yozuv paydo bo'ldi va

51 Mup Ges rpasiny, — Tanncest: 3seana Bocoxa, 2013.
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vaziyat o'zgardi. Taxt tepasiga kelgan har bir sulton xalq og'zak
yodiga yo'g'rlgan o'z adabiy an’anasini yaratishga urindi. “Syl-
tonlar sulolasi™ (“Sulalatus salatin®), “Rajit Pasay tarixi"” (“Hikays
Rajit Pasay™) XV asrda yozilgan deb qaraladi. “Hang Tuah tarixi”
("Hikaya Hang Tuah™) deb nomlangan davrining mashhur asarida
sultonga sadogatli jangchi Hang Tuah hayoti va jasoratlari hikoya
qgilinadi. Qahramonliklari tufayli Hang Tuah ismini hozirgacha unu-
tishmagan. Hatto zamonaviy yozuvchilar bu ismni o'z asarlarida
vodga olib turishadi.

Qator gissalar, jumladan, “Abdulloh qissasi™ asari {1 849) muallif
Munshiy Abdulloh (1796-1854) malay adabiyotining otasi sanaladi
XX asrda ro*y bergan olamshumul o*zgarishlar Malayziya ada biyoti
janrlarini yangilab yubordi. Nazm, nasr, dramaturgiva, esse kabi
Jjanrlarda ko’p asarlar yozgan Usmon Avang Zamonaviy malay ada-
biyotining asoschisi, deb e’tirof etiladi. Anvar Ridvan, Rahimiddin
Zohiriy, Abdussamad Said, Muhammad Hoji Solih kabi ijodkorlar
hozirgi malay adabiyotining ko*zga ko'ringan namoyandalaridir.

1971 -yildan e’tiboran malay tilida yaratilayotgan adabiyot uch
guruhga ajratilib garaladigan bo°ldi: 1. Malayziva milliv adabiyoti.
2. Mintagaviy adabiyot (mamlakatdagi boshga tillardagi adabiyot),
3. Yasama adabiyot (yot tillardagi adabiyot).

XX asrda Xitoy tilidagi adabiyotning mavqei ko tarilib, hindi v il
dagisi birmuncha tushdi. Ingliz tili esa, Malayziyada um umiy adahiy
til bo*lib qoldi.

Indoneziya adabiyoti. Indonez xalgining adabivoti XIX asr oxi-
ri, X3 asr boshlarida vujudga kelgan, vangi adabivot hisoblanadi,
Adabiyotning ibtidosi bu yerda ham xalq og‘zaki ijodidir, Indone-
ziya o'z mustagilligini 1945-vilda qo‘lga kiritgan, O‘sha vagtdan
buyon indonez tilidan tashgari, xitoy, golland kabi tillarda ham ba-
dily asarlar yozildi hamda indonez xalgi muammolarini jahonga, o'z
navhatida, jahon adabiyotini indonezlarga tanitishda katta ahamiyat
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Amir Hamzah, Sitor Situmoran, Hayril Anvar kabilar indonez
xalgining zabardast shoirlaridan sanaladi. 1945-yilgi ingilob xalg
tarixida ulkan rol o‘ynadi. Davr adabiv ogimi “45-yil avlodi” de-
gan nom bilan tarixda goldi. Ogimni shair va tarjimon Hayril Anvar
boshqargan. U asarlarida xalq tili shevalaridan unomli foydalangan
vi indonez tili mavgeind yuksaltirgan.

Indoneziya yoruvchisi Marah Ruslining (1889-1968) tarixiy
“5iti Nurbaya™ romani (1922) shoir va tafimon Abdulhamid Par-
dayev tomonidan o zbekchaga o'girilgan va chop etilgan,

Singapur adabiyoti. Singapur ham ana shu mingorollarda
joylashgan, jadal rivojlanib borayotgan Okeaniva mamlakatidan bir -
botlib, adabiyoti dunyodagi eng vosh adabiyotlardan hisoblanadi.
Shuning uchun ham Singapur milliy adabiyoti deb atalishga muno-
sib adabivot hali oldinda. Siril Vong, Eng I-Shen, Elvin Pang kabilar
Singapurning taniqli ijodkorlaridan. Elvin Pang Singapur adabiyvoti
antologiyasini tayyorlab, nashr gilgan. Antologiyalardan biri “Tima-
sik” deb ataladi va Singapurda adabiyot ixlosmandlan orasida shuh-
rat gozongan. Sinnatambi Rajaratnam (1915-2006) ning “Yo'lbars™
hikovasi o'zbek tiliga tarjima qilinib, “Jahon adabivoti” jumnalida
e'lon gilingan, ™

Afrika adabiyoti

Afrika git'asidagi ko'plab mamlakatlarming o'ziga xos, ayni
pavida, bir-biriga o‘xshash hamda noo’xshash og'zaki va yozma
adabiyotlari mavjud. Afrika git’asida joylashgan Misr mamlakati
adabiyoti o‘zining gadimiyligi jihatidan shumer, xitoy, hind, yunon
adabiyotlan bilan bir gatorda turadi. Zamonaviy Misr adabiyoti ham
dunyo o'quvchilan €'tiborini o'ziga jalb qila bilgan. Uning bag*nda
Majib Mahfurdek Nobel mukofoti sovrindorlari yetishib chiggan.
Lekin Afrikada Misrdan boshga yana o'nlab mamlakatlar mavjud
bo‘lib, quyida asosan shular hagida so’z yuritiladi. :

“2 Mup fea rpasy, — Tamsest: 3seima Bocroka, 2013,
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Avvalo shuni aytish joizki, Afrika mamlakatlari adabiyoti Ovrupa
adabiyotidan o'zining asosiy gismi og'zaki adabiyot bo‘lishi bilan
farglanmib turadi. Yana Ovrupa adabiyotida shakl va mazmun bir-biri-
dan keskin ajraladi. Afrika adabiyotida ¢sa, ularni bir-biridan ajratish
mahol. Ifodaning go‘zalligiga shakl go‘zalligi uchun emas, balki ting-
lovchini ko®proq jalb qilish, dialog uchun ahamiyat beriladi.

Xalg og'zaki adabiyeti. Afrikada istigomat gilayotgan hamma
xalglarning xalq og'zaki adabiyoti mavjud. Janrlari har xil: ertak,
mif, go‘shiq, topishmog, masal (va h.k. ) lar ham nasrda, ham nazm-
da ifoda gilinadi. JAR, Gambi, Zimbaba, Beninda janrlar boy, Nubiy,
Jibut va Janubily Sudanda o‘ziga xoslik nihoyatda kuchli. Folklor
asarlarini professional darajada mahorat bilan kuylovchi oginlar bor,

Afrika xalg og*zaki ijodining gadimiy janri —bu hayvonlar hagida-
gi ertaklar bo‘lib, aksariyat hollarda quyon, toshbaga va o'rgimchak
ayyor gahramon rolini bajaradi. Bu ertaklarning asosiy xususivati
shundan iboratki, ularda axlogivlashtirish vo'g. Ammo vagin asr-
larga gadar Afrika og’zaki adabiyoti namunalari yozib olinmagan.
[k yozib olish XVI-XVIII asrlarga to'gri keladi. Bu paytda Afrika
koloniyaga aylantirilayotgan edi, vozib olish ham kolonizatorlar to-
monidan amalga oshirilgan. Og*zaki adabivotning yirik namunalari
gatoriga eposlar kiradi. Maliga oid “Silamaka va Pullori Fulba™,
“Sundyata Mandingo™, Markaziy Afrikaga oid “Mvindoe Nyanga
hagida rivoyat”, Sudanga oid epik poetik bitiklar bor,

Yozma adabiyor. Yozma adabiyot ilk bor Afrikaning shimolida
paydo bo'ldi. Qadimiy yozma adabiy yodgorliklar Misrea tegishli
bo‘lib, m.a. 3000-yillikka borib tagaladi, Bundan tashgari, adabiy
matnlar yunon, lotin va finik tillarida yaratilgan. Keyingi vozma ada-
biyotda arab adabiyoti ta'siri kuchli bo'lganini gayd efish kerak.
Ko'plab Afrika mamlakatlarida yozma adabivot X3 asrda, ular o'z
mustagilligini e’lon gilgandan so‘ng paydo bo*ldi, deyish mumkin.
Misr adabiyotidan tashqari yozma adabivot Efiopivada IV-VII asr-
lar oralig*ida paydo bo‘lgan Aksum podshohligi davrida yaratilgan.
Yana Mali va Madagaskarda ham qadimiy adabiy matnlar bor. Sudan
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“Sennar xronikasi” va “Tabakat” deb nomlangan qadimiy lug*atlarga
ega. XII asrda asos solingan Tombuktudagi universitet adabiyotning
yirik markazi bo'lgan. Shimoliv Afrikada, xususan, Mali, Chad, Su-
danda adabiyot arab-islom madaniyatining bir gismi sifatida rivoj-
langan. Tanzani va Madagaskarda arab yozuvi qo’llanilgan.

Zamonaviy adabivor. Zamonaviy Afrika adabivoti mustamlaka
davrida, kontinentga Ovrupa tillari va lotim alifbosi kirib kelishi bilan
shakllana boshladi. Masalan, JARda lotin alifbosi X1X asrdan ben
mahalliy tillarda yaratilgan matnlami yozishda ishlatila boshlandi.
Yozuvning keng targalishini ta'minlagan asosiy kuch nasroniylik
bo'ldi. Missionerlar [njil va boshga mugaddas matnlarni Afrika ma-
halliy tillariga tarjima gila boshladi. Lekin ko'pgina mamlakatiarda
o'z milliy adabiyvotining paydo bo‘lishi XX asming ikkinchi yar-
miga to°g 11 keladi. Hatto Reyunon orolida mahalliy tilda ilk asarlar
1990-yillarda yozild:.

Kanada adabiyoti

Kanadada ikki — ingliz va fransuz tillari davlat tili hisoblanadi.
Shuning uchun ham Kanada adabiyoti ikki katta — ingliz Kanadas:
va fransuz Kanadasi adabiyotiga bo'linadi. Ayni paytda, keying
vagtlarda xalgaro immigratsiyaning ko’payishi hisobiga adabiy
rang-haranglik ham ko‘zga tashlanmogda. Shuningdek, Kanadaning
tubjoy aholisining o'z adabiyoti ham bor. XVIII asrgacha Kanada
adabiyotida tubjoyga mansub hindu, inuit va eskimoslaming og'zaki
ijodi, dunyo va koinoming yaralishi hagidagi afsonalari, an’anaviy
folklor qo‘shiglari mavjud bo'lgan. XVI-XVII asrlar mobaynida
fransuz va ingliz mustamlakachilarining Kanadaga kirib kelishi
bilan Kanada adabivoti vangi davrga qadam go'ydi. Shu davrdan
e*tiboran, asarlar fransuz va ingliz mumtoz adabiyoti an’analari
ta'sirida yozila boshladi. Ya'ni shaklan ovrupacha, mazmunan esa
Kanada vogeligi ifodalangan asarlar paydo bo‘ldi. Demak, Kanada
adabiyoti har jihatdan, jumladan, mavzular diapazoni jihatidan ham
kengayib, teranlashib bordi.
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XIX asr fransuz Kanadasi nazmi taraqqivotida Kvebek va
Monreal deb atalgan romantik yo‘nalishdagi she’riyat maktablar
muhim rol o*ynadi. Emil Nelligan, Deni Garno, Gyustav Freshett,
Fransua Kasave, Sharl Jil, Alber Lazo singar shoirlar o'z ijod-
larida avvalgi taglidchilikdan xalos bo‘lib, o'z yo‘llarini topishga
urinishdi. “Millat shoiri” deb tan olingan Oktav Kremazi she'riy
merosi fransuz Kanadasi adabiyotining yorgin sahifasi hisoblanadi
Bu shoir o'z she’rlarida shaxsiy hissiyotlarni ifoda qilishdan ham
ko'ra jamiyat va millat tafakkurini uyg otishga, inson Orzu-xayol-
larini aks ettirishga harakat qgildi. U 1862-yili “Kanada oqshomlari”
nomli ilk adabiy jumalni nashr gilib, unda o'z davri ijodkorlarining
asarlaridan parchalar berib bordi. Shunga qara may, bu davrda nasrda
vogea bo‘lgulik asarlar yaratilmadi. Chunki jamivatda hali-hanuz
cherkovning ta’siri kuchli bo'lib, rmuhoniylar asarlar yozish va chop
etishga tish-timoqlari bilan qarshilik qilib kelishardi. A. Emmonning
oddiy fransuzlar hayotidan hikoya giluvchi “Mariva Shapdelen” ro-
manini aytmaganda, tadgigotchilar mazkur davrni *yo'gotilgan im-
koniyatlar va yozilmagan kitoblar davri®, deyishadi.

Ingliz Kanadasi adabiyvotida ma’rifatparvarlik g'oyalari yetak-
chilik giladi. Shuningdek, mustabidlikka garshi kurash, Ontario
kengliklari, inson va tabiat mavzulari baland pardalarda kuylanadi.
Tomas Xambertonning “Soatsoz™i Kanada adabiyotida yaratilgan
ilk mashhur va yetuk asar hisoblanadi. Adibning vana “Attashe” de-
gan esse yo'lida yozilgan asari ham bor bo'lib, bularda jamivatdagi
muammolar tanqid estiga olinadi. Shuning uchun ham Tomas Xam-
bertonni “satira otasi” deb nomlashad;. Chunonchi, adib Sem
obrazi orqgali ayrimlarga xos bo‘lgan manmanlik, tovlamachilik, firib-
garlik, oddiy odamlarga nisbatan bepisandlik kabi illatlarmi ochib
tashlaydi. Xambertonning “Soatsoz™ Amerika, Angliya, Fransiya,
Olmoniya kabi mamlakatlarda qayta-qayta chop etiladi, Asar ke-
yinchalik jahonning yana gator tillariga tarjima qilinadi. Opa-sin-
gil Katrina Treyl va Syuzanna Mudi hikoyalarida esa Kanadaning
injiq fabiati, gahraton sovuglarda ovrupaliklarning hayot uchun
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kurashi, tubjoylik hindu-inuitlar bilan munosabatlari aks ettiriladi.
Ingliz Kanadasi adabiyotining ko‘zga ko*ringan yana bir vakili J,
Richardsondir. [jodkoming “Tekulis — G*arb kurashchisi® poemasi,
“Vakusta”, “Kanadada sakkiz vil", “Tugallanmagan 1812-vil uru-
shi” romanfarida kanadalik hindulaming amerikalik bosginchilarga
qarshi kurashlar aks ettirilgan.

AKX asrmng ikkinchs yarmiga kelganda Kanada adabiyotida alo-
hida kayfiyat paydo bo'ladi. Har ikki adabiyot - franko-kanada va
anglo-kanada yodkorlan asarlanida millivlik vechun kurash, ofzlikni
yagona millat sifatida anglash, go‘zal Kanada tabiatini, vatanparvar-
likni kuylash ustuvor mavge kasb etadi. Bu davrga kelib, ingliz Kana-
dasi she'nyvatida Charlz Mer, Aleksandr Maklachlan, Izabella Kroun-
ford, Bliss Karmen, Charlz Robertson kabi shoirlar alohida e*tibor
gozonishadi. Archibald Lampmen Kanada tabiat kuychisi sifatida o'z
davrining eng igtidorli shoiri, deb e’tirof etiladi. Asl hinducha 1smi
Texaki Onveyk bo'lgan Pomena Jonson poemalan va she'rlanda ga-
dim hindular qo°shiglariga jo giligan erk va ozodlik hagidagi orzu ar-
maonlar, ona tabiat manzaralari baland pardalarda kuylanadi.

XX asr Kanada adabiyotida vanada o*zgacha mavzular yuzaga
keladi, Xususan, kanadalik inglizlar va kanadalik fransuzlaming zid-
divath munosabatlari, garama-garshiliklari, fermerlaming, qishlog
hayotining qivinchiliklari, tabiat injigliklari mavzulari galamga oli-
niadi, Xyu Maklenan, Fridrix Fillip Grov, Jak Godbu, Timoti Find-
ley, Ryujan Diyusharm asarlatida mana shu mavzular har tomonlama
keng va teran yoritib berilgan.

Adabiyotshunoslar tomonidan Robertson Devisning “Deptfor |
trilogiyasi” XX asr Kanada adabiyotining eng mukammal asan, deb

¢'tirof etiladi. TIFF (Timoti Irvin Frederik) ning “Urushlar™ romani
Kanada general-gubernatorining Oliy mukofotiga noil bolgan.
Kanada yozuvchilari asarlari asosida badiiy filmlar yaratiladi. Chu-
nonchi, Maykl Ondatjening “Angliyalik patsient” filmi “Oskar™ mu-
kofoti bilan tagdirlanadi. Bularning hammasi bir bo‘lib esa, Kanada
adabiyotining jahonga tanilishiga olib keladi.
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Poeziya ham bu davrda gullab yashnadi. Margaret Etvud, Fillis
Vebb, Gvedolin Mak Yuin kabi zamonaviy shoirlar o'ziga xos may-
zu va uslubiy rang-baranghk bilan elga, yurtga, dunyoga tanildilar,
Adabiyotda har xil tajribalar amalga oshirildi. Chunonchi, Jo Rozen.
blat she’r shaklida, Leonard Koen esa dunyom badiiv-estetik gabuy]
qilish va aks eftirishda syurrealistik eksperimentlar o*tkazdi.

Bu vaqtga kelib, adabiyotning millat tagdiridagi ahamiyatipa
e'tibor garatgan Kanada hukumati bu borada qator xayrli ishlarga
ge’l urdi. Jumladan, odamlaming badity-estetik ongini shakllanti-
rishga yo*naltinlgan dasturlar ishlab chigilib, jamivatga tatbiq etildi.
Masalan, hukumatning “She'riyat tarbiyasi” dasturi 7-12 voshii
bolalarning badiy pjodga bo'lgan gizigishlarini rag*batlantirishga
garatilgan bo'lib, mamlakatdagi mash’hur shoirlarni boshlang‘ich
va o'rta maktablarga biriktirib go‘vildi. Natijada, shoirlar ustoz
maqgomida turib, murg*ak galb va onglarga she'rivatning sehrli ola-
midan saboq berdilar. Navbatdagi bosqichda esa talabalar, hukumat
idoralari va boshga ko'plab sohalar xodimlarining adabiyotga gizi-
qishlarini oshirish, ularda estetik tuyg*uni tarbivalash uchun yozuvchi
va shoirlar ishtirokidagi domiy tadbirlar of tkazildi. Bundan tashqari,
1990-yillarda “Kanada shoirlari ligasi® tashkil etilib, adabiyotga
bag'ishlangan festivallar, tanlovlar uyushtiriladi, bolalar va kattalar
jodidan namunalar saylanib, nashr gilinadi, butun mamlakat bo*ylab
targ*ibot ishlari olib boriladi. Mazkur liganing muhim vazifalardan
yana biri shu ediki, u chet mamlakatlarda Kanada yozuvchilari-
ning kitob yarmarkalarini tashkil etadi hamda dunyodagi e'tiborli
adabiyot markazlariga Kanada ijodkorlarining yangi asarlari hagi-
da axborot tarqatadi. Bunday sa’v-harakatlar o'z mevasini berdi:
2013-yilda 82 yoshli yozuvchi Elis Manro (“Zamonaviy hikoyalar
ustasi®) adabiyot bo'yicha Nobel mukofotiga loyiq deb topildi va bu
xabar Kanada adabiyoti shuhratini jahonga yoydi.

Bugungi kunda ko*pmillatli mamlakatda Kanada yozuvchilar uy-
ushmasi, Kanada she’riyat assotsiatsiyasi, Shoirlar ligasi, Kanada
muallifiar assotsiatsiyasi, Yozuvchilar bolalar uchun, Kanada san’ati
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konfederatsiyas: kabi tashkilotlar faoliyat yuritib, Kanada adabivo-
tining rivojiga xizmat gilib kelmogda.

Mavzu ba'yicha nagorat savollari:
. Nima uchun Avstraliva, Okeaniva, Afrika va Kanada kabi
mamlakatlar adabiyoti o*rganilishi kerak?
2. Awvstraliya adabiyotining umumiy manzarasi hagida tushun-
c¢ha bering

-

3. Okeaniya mamlakatiari adabiyotining o*tmishi va bugungi
holi hagida so®zlang.

4. Afrika mamlakatlari adabiyotining Ovrupa adabiyotidan gay-
gi jihatlariga ko'ra ajralib turadi?

5, Kanada adabiyoti gaysi xalglar adabiyotidan tashkil topgan
va ularning o°ziga xos xususivatlari nimalardan iborat?

Adabivotiar:
Internet materiallari: www. Vikipediya.
Jahon adabiyoti. 2004, Na 1; 2014, Ne 8.
3. Hamdam U. Ruhni uyg® otguvehi so'z. (Avstraliya yozuvchi-
51 Natalya Krofts bilan suhbat). — Toshkent: Turon zamin ziyo, 2007,

o © et
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XX ASR AQSH VA LOTIN AMERIKASI ADABIYOTI

REJA:

1. AQSH adabivoti:

a) T.Drayzer ijodi;

b) U.Folkner ijodi;

¢} E.Xeminguey ijodi;

d) R.Ellison, J.Selinjer, U.Stayron ijodi.
2. Lotin Amerikasi adabivoti:

a) X.Borxes ijodi;

b) P. Neruda ijodi;

¢) X.Kortasar ijodi;

d) G.Markes ijodi;

e) P.Koelo ijodi

Tayanch so'z va iboralar: T Drayzer: “Amerika Jofiasi';
UL Follmer; E Xeminguey: "vo ‘gotifgan aviod", “Chol va dengiz”,
J.Selinjer, R Ellison, UStayron, X Borces, P Neruda, X Kortasar,
G. Markes: “Yolg ‘izlikning yuz yili*, “mafiunkor realizm”, P Koelo:
“Alkimyogar”.

AQSH adabiyoti

XX asr G'arb adabiyoti ikki asosiy bosqichni bosib o*tdi. Birin-
chi bosgich imperializmning so‘nggi davrlariga mos keladi. Bu asr-
ning birinchi yarmi, aniqrog’i 19435-yilgacha bo'lgan davri bo'lib,
ilm-fanning rivojlanishi natijasida madaniyatning yangi shakllari —
radio va kinematograf paydo bo‘ldi. Ikkinchi bosgich — 1945-yildan
keyingi davr bo'lib, burjua jamiyatida chuqur qayta qurilishlar sodir
bo‘ldi: radikal demokratiyaning zamonaviy tizimlari paydo bo‘ldi,
“iste’molchilar jamiyati” shakllandi, jahon igtisodivotida global-
Iashish jarayonlari jadallashdi.
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XX asrdaadabiy jarayon ham tezlashdi, ko' plabyangi yo'nalishlar
paydo bo'ldi, ﬂﬂhlj_ﬂbﬁ]i. murojaatnomalar gabul qilindi, yangi mak-
tablar pavdo bo*ldi.

XX asr Amerika adabiyoti boy, rang-barang, shu bilan birga. zid-
diyatli va murakkabdir. Dunyodagi eng yosh adabiyotlardan biri
bolgan AQSH adabivotining tarixi 400 yildan oshmaydi.Ushbu ho-
lat bu adabiyotni o*ziga xos tarzda rivojlanishiga ta’sirini oftkazdi,
(vrupa adabivotiga nisbatan XIX asrda ancha ortda golish va XX
asrda jadal sur’atda nvojlanish, romantizm maktabining kech rivoj
topishi va realizmning jadal rivojlanishi Amerika adabivotigagina
x05 xususiyatlardir

XX asrning birinchi yvarmida AQSH adabiyotida katta umum-
lashmalarga intilish kuchaydi, buni T.Drayzerning “ Amerika fojiasi™
romant misolida kuzatish mumkin, Tangidiy realizm yvonalishada
G.Spenser falsafiy garashlariming ta’sin sezlarli ekanligl ko'zga
tashlandi. Spenser evolutsionizmining fa’sin T.Drayzeming “lstak
trilogivasi” va J.Londonning bir gancha asarlanda o'z aksini topdi,

AQSH adabiyotida novella janri XTX asrdagi mavgeyini yo©gotdi.
Uning o‘rnini realistik roman egalladi, Shu bilan birga, bir gator yo-
suvehilar fagat novella janrida ijod gildi. Shunday yozuvchilardan
biri O.Genri (Uilvam Sidni Porter) edi. U Amerika adabiyotida® “hap-
py end"ning asoschisi bo'ldi va novella janrining yangi yo*nalishini
belgilab berdi.

1900-yili T.Drayzerning “Baxtigaro Kermri” romarni nashrdan
chigdi. Yozuvehining bu yillarda yaratilgan beshqa romanlari kabi
ushbu asar ham naturalizm ta’sirida edi, “Yo* qotilgan aviod™ yozu-
chilari (E.Xeminguey, F.S.Fitjerald, G.Stayn, I.Steynbek) yaqin
bo'lgan naturalizm hilan bir vagtda Amerikaga Ovrupa modemizmi
ham kirib keldi, bu yo‘nalishning vakillari qatoriga Tomas Eliotni
kiritish mumkin. U Birinchi jahon urushi davrida adabiyotda yangi
she’riy vo'nalishni ochdi. Shoiming 1917-yilda chop etilgan “Al-
fred Prufrokning sevgi qo'shighi” toplami modemizmning mani-
feesti sifatida e tirof etildi.

299



Yigirmanchi yillardan boshlab hikoya tangidchilar tomeonidan
Amerika adabiyotiga xos janr sifatida gabul qilina boshlandi, uning
rivojlanishida jurnallarning ahamiyati begiyos boldi.

%W asrda o°nta amerikalik yozuvchi adabiyot sohasidagi Nobe]
mukofotiga sazovor bo'ldi. 191 8-vildan boshlab Nyu-Yorkda, “kat-
ta adabiyotdagi” eng nufuzli mukefotlardan biriga aylangan badiiy
kitob uchun Pulitser mukofoti topshirib kelinmoqda.

Bolalar adabiyoti rivojlanishda davom etdi. Bolalar adabiyotining
klassigi L.Frenk Baumning asarlari butun dunyoda nashr ettirildi.
Detektiv janrida ijod gilzan adiblardan Deshil Xammet, Beymond
Chandler, Jeyms Keynlarning asarlari mashhur bo*ldi. 1949-yilda
Mobel mukofotiga sazovor bo‘lgan UFolkner, XX asming birinchi
yarmida ijod gilgan AQSHning eng yirik yozuvehilaridan biri edi.

50-yillar adabiyotida Jerom Selinjerning “Javdardag Gk jarlik us-
tida™ romani alohida o‘ringa ega. 1951-vili chop etilgan bu asar, ay-
nigsa yoshlar o°rtasida mashhur bo*ldi. Kitoblarda ilgari tagiglangan
mavzular ko‘tarib chigila boshlandi (tanigli shoira Elizabet Bishop,
yozuvchi Trumen Kapote). 50-yillar AQSH dramaturgiyasida Artur
Miller va Tennessi Uilyamslarning pyesalari ajralib turgan bo'lsa,
60-yillarda Edvard Olbining pyesalari (“Zooparkdagi hodisa”, "Bes-
s5i Smitning o‘limi”, “Kim Virjiniya Vulfdan qo‘rgadi?”, “Barchas
bog*da™) teatr sahnalaridan tushmadi.

Amerika adabiyotidagi rang-baranglik bir yo'nalishni ikkin-
chi yo'nalish tomonidan to'lig sigib chigarishga yo'l go‘ymaydi,
50—60-yillarda barakali ijod gilgan Jek Keruak, Lourens Ferlingetti,
Gregori Korso, Allen Ginzberglar o'mini, postmodernizm vakillari
(masalan, Pol Olster, Tomas Pinchon) egalladilar. Keyingi yillarda
postmodernchi adib Don Delilloning asarlari mashhur bo‘ldi,

AQSHda ilmiy fantastika (bu yo'nalishning birinchi to’lgin va-
killari Edgar Rays, Bemrouz, Myurrey Leynster, Edmond Gamlton,
Genri Katter asarlarida asosan kosmosga yetib borgan ilk sayyohlar-
ning sarguzashtlari hagida hikoya qilingan), asr o‘rtalariga kelib
‘murakkabrog fantastika ustunlik gila boshladi. Amerikalik fantast-

- yozuvchilar Rey Bredberi, Robert Xaylayn, Frenk Xerbert, Ayzek
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Azimov, Andre Norton, Klifford Saymak, Robert Sheklilarning nomi
butun dunyoga ma’lum. XX asrning ikkinchi yarmidan esa fentezi
adabivoti keng rivojlandi. Amerka fentezisining gullab-yashnashi
1930-yillarda Robert Govardning {jodi bilan boshlandi. X3 asming
ikkinchi yarmida bu janr Rodjer Jelvazni, Pol Uilyam Anderson,
Ursula Le Gum kabi yozuvchilar tomonidan rivojlantirildi. Fentez
yo'nalishining XXI asrdagi eng tanigli vakili Jorj R.R Martin bo*lib,
1 xayolida yaratgan o' ria asrlar hagidag: © Taxtlar o' yim™ kvazirealis-
tik tarixiy romanining muallifi.

XX asrning songgl choragi — jahon adabiyoti tarixida yetarli da-
rajacda murakkab davr: bir tomondan ko®plab yozuvchilar bizning
zamondoshlarimiz bo*lib, adabiy ogim “guruchni kurmakdan™ ajrat-
cani vo'q, qaysi asarlar adabiyoining oltin fondiga kiradi, qay bir-
lari “¢*tkinchi” bo'lib, tez orada unutilib ketadi, buni vaqt sinovdan
o'tkazadi

Teador Drayzer (1871-1945). Drayzer ijodi — XX asming birin-
chi varmi Amerika adabiyoti va tangidiv realizmning cho®qqisidir.
Drayzer AQSH hayotidagi fojiavivlikni ko‘rsata olgan yink
sanatkordir.

Amerikaning mashhur yozuvchisi Folkner “rus adabiyoti Gogal-
ning “Shinelidan” chiggani kabi, bizlaming barchamiz ham Dray-
zerning romanlaridan chigganmiz. Bizlarning barchamiz — bu uning
o'7i ham. Folkner ham, Fitjerald, Xeminguey ham...”, — deb aytgan
edi.

Dirayzer Indiana shtatidagi kichik bir joyda kambagal ishchi oila-
sida tug'ildi. Qashshoglik yoshlikdan bo'lg*usi yozuvehini mehnat
gilishga majbur etdi. U ish gidinb Chikagoga boradi, rmm
idish-tovoq yuvadi, tovar stansiyasida nazoratchi bo'lib ishlnj,'m‘, kir
yuvish ustaxonasida mexaniklik giladi. 1883-vilda Drayzer Indialnif
universitetiga kirib, bir ¥il o*qidi. O°qish vaqtida buyuk s adibi
Lev Tolstoy ijodi bilan tanishadi. Uning asarlari yosh Drayzerga
katta ta’sir ko‘rsatadi. _

Bilimga tashna Drayzer o'sha vaqtda keng tarqalgan Gsrbarl:
Spenser falsafasini qizigib o‘rgandi. Spenser “xalqning O ir ah-
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voliga hukumat ham, jamiyal ham aybdor emas. Bunga hayotning
biologik gonunlari aybdor”, degan g'oyani ilgari suradi. Uning ga-
rashlari Drayzerni ijtimoiy vogealarni biologik gonunlar asosida tas-
virlashga, turmushni noto®g ri talgin etishga olib boradi.

Drayzer muxbir bo'lib Chikago, Nyu-York kabi shaharlarda ish-
lay boshlaydi. Xalqning og'ir ahvoli bilan tanishadi. Lekin Spenser
garashlanming asossizligini tushunib yetmaydi. Dastlabki hikoyalari-
dagi umidsizlik kayfiyatlari, turmushni to’g'ri anglamaslik ogibatida
kelib chigadi.

Drrayzer XIX asrning 90-yillarida Nyu-Yorkda vashab, turli jur-
nallarda muharmirlik giladi, maqola va ocherklar yozadi. Xalgning
ahvoli bilan yagindan tamshishu uning kKelajakdagi jjodiga ko'plab
ma’lumotlar to'plashiga xizmat qildi. Adibning ijodi 1900-vildan
boshlandi, shu yili uning birinchi romani “Baxtiqaro Kerri” bos-
madan chigdi va juda gattig tanqudga uchradi. Fagat 191 1-yilda
Drayzeming ikkinchi roman: “Jenni Gerxard”, shundan so'ng ket-
ma-ket “Moliyachi”, “Titan”, “Daho” romanlari yuzaga keladi. Bi-
nnchi jahon urushidan so’ng, 20-yillar o' rtasida ikki jildli “Amerika
fojiasi™ nashrdan chiggach, adib virik tangidiy realist sifatida butun
dunyoga taniladi.

Drayzer jjodining birinchi davrida (1900-1917) virik realistik
asarlar yozish bilan bir qatorda, Spenser falsafasiga berilishi unda
ziddiyatli fikrlar tug'ilishiga va vangi xulosalar chigarishga olib
bordi.

“Baxtigaro Keri” (1900) romanining qahramoni kambag*al fer-
mer gizi Karolina Mibemni oilada erkalatib «jajji Kerris deb atasha-
di. Keri esli-xushli bo'lsa ham, lekin hayotiy tajribasi yo'g, yosh-
lik orzulari bilan yashovehi ko‘rgan narsalaridan tegishli xulosalar
chigarishga zaif edi. Xudbinlik uning tabiatiga “monand” bo‘lib, u
bilimga emas, balki ne'matlarga intilar edi. Kerrining chekka gishlog-
dan Chikagodagi opasinikiga borishi ham shular ogibatidadir.

Asarning asosiy g'oyasi Amerikada barcha uchun barobar im-
koniyatlar mavjud, degan soxta tasavvurni fosh etishda ko*rinadi.
Kerrining orzu-istaklari kapitalistik illatlar avj olgan shaharda
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amalga oshishi qiyin edi. U sarson-sargardonlikda haftalab ish ax-
taradi. Poyabzal fabrikasidan oddiy ish topib, og'ir sharoitda ishlay
boshlaydi. Lekin ko'p o'tmay kasalga chalinib ishga bormagach,
ishdan bo'shatiladi. Opasining uyida yashashga imkonivat topa
olmay, uyiga qaytishni ma’qul ko*rmay, boshqalarga “beg‘araz™
vordam ko'rsata boshlaydi. Dastlab Kermi savdo firmasining xiz-
matchisi, olifta vigit Charlz Druenning yaxshi kiyinishi va chiroyli
gaplariga uchadi. So‘ngra bu “oshiq”ning o'mini mayxona boshqa-
ruvehisi, puldor va oilali Gerstvud egallaydi. Kerri Drueni tashlab,
Gerstvud bilan Nyu-Yorkka qochib ketadi. Gerstvud asta-sekin bor
boyligidan ajralib, ishsiz goladi. Butun kunmi sadaga beriladigan
non navbatlarida o‘tkazadi. Kerri esa fagat o'zini o°ylab, uni ham
tashlab ketadi va teatrga ishga kiradi, Og®ir ahvolda golgan Gerstvud
gazdan zaharlanib o*ladi, Kerri esa o'sha muhitga moslashib oladi.
Yoruvchi Kerrining muvaffagivatga erishishini tasodifiy hol, Ameri-
kada dollaming halokatli ta'siri natijasi, deb ko‘rsatadi.

“Raxtigaro Kerri” romanining qimmati kapitalistik Jamiyatdagi
xalq ommasining og'ic urmush sharoiti, Kerrining yuztuban keti-
shi evaziga ko' tarilishi, burjua Gerstvud nilasidagi munofiglik, boy
kvartal Brodverdagi dabdabali hayot, lramvay ishchilarining ish
tashlashlari tasviri, ishsizlik natijasida ko'chaga chigarib tashlangan
son-sanogsiz kambag'allarning och-yalangoch tentirab yurishlari-
ning hagqoniy aks ettirilishida ochiq ko rinadi.

«Jenni Gerxard» (1911) romanida ham kambag'al oiladan
chiqgan gizning burjua jamiyatidagi fojiasi ko‘rsatilgan. Asaming
g oyaviy yo'nalishi oddiy gizning axlogiy pokizaligi, uning bu-
zilgan burjua axlogiga qarshi go'yilishida namoyon ba'ladi. Ro-
manning asosiy sujet yo'li ishchi gizi Jennining fojiasi, u bilan
millionerning o'g'li Lester Keyn o'rtasidagi sevgi tarixida ochig
ko*rinadi. Kambag‘al Jenni boy yigit Keyn o°riasidagi sevei tarixida
shu manzara namoyon bo' ladiki, o*sha jamiyat urf-odatlari, 1j timoiy
adolatsizliklar, bu yoshlaming tabiiy sevgilariga to*sqinlik giladi va
oxir-ogibatda ular turmush qurolmaydi.

103



Drayzer oddiy qizning odobi, vafodorligi, qalbining musaffoli-
gini ko‘rsatish orgali xalgning kuch-qudratiga ishonchini ifodalay;,
Jenni o°zining eng yaqin kishilari — otasi-onasi, qizi Vesta, nihoyal
sevgan kishisi, Lesterdan ajraladi. Lekin bunday og'ir vo*qotishla,
uni umidsizlikka tushirmaydi. U yetim bolalarni asrab oladi va bup-
dan keyingi hayotini ulaming tarbiyasiza bagishlaydi.

Drayzerning «Amerika fojiasin (1925) asari Birinchi jahon umy-
shidan so'ng yozilgan monumental ikki tomli romandir. Asarning
bosh gahramoni burjua-meshchan oilasidan chiggan-bola Klayvd
Grifitsdir. Klayd burjua jamiyatiga xos yuzsizlik, boyish yo'lida har
ganday vositalardan foydalanish kabi yaramas illatlami o zlashtira
boradi. U mishgan mashina bir gizni bosib ketgach, Klayd bu verni
tashlab, boy amakisi yashaydigan shaharga boradi va uning fabrika-
sida ishga joylashadi. Bu yerda u gishlogdan kelib, xizmat qilayot-
gan kambag*al giz Roberta Olden bilan tanishadi va unga uylanmosg-
chi bo*ladi. Lekin boylikka, mavqega erishish magsadida u badavlat
ciladan bo‘lgan Sondra Finchlini olishga intiladi, Klaydning ayhi
bilan Roberta halok bo‘lgach, sud jarayonida fojiali vogeaning siri
ochiladi va u o°lim jazosiga mahkum qilinadi.

Romanda Klayd Grifitsda tug‘ilgan xudbinlik Amerika burjua
Jamiyati va uning zo‘ravonlikka asoslangan vahshiy gonun-qoidala-
rining ogibati ekani ko*rsatiladi. Undagi individualistik hirs Roberta
Olden, shuningdek, Sondra Finchliga bo‘lgan munosabatda ham
ko*zga tashlanib turadi. Sondra yosh va chiroyh qiz, lekin Klaydm
uning go*zalligi emas, balki boyligi gizigtiradi, Burjua dunyosining
axlogi, boylikka sig‘inish kishining tabiiy his-tuyg‘ularini barbod
etadi. Bu narsa oddiy amerikalik vigit Klayd shaxsivatida ochig
ko*rinadi.

Amerikacha orzu mehnat gilishga undovehi omil emas, qotillikka
yetaklovchi omilga aylanadi. Romanda Drayzer uch bora vaziyatni
takrorlaydi:

I. Klaydning o*z.

2. (Klayd tomonidan o‘ldirilgan) Roberta — fabrika xojayini-
ning jiyani bo‘lgan Klayd orqali yugoriga ko*tarilmogchi bo‘ladi.
I



Bunda yozuvchi vaziyaini soddalashtirishga harakat qilmaydi:
l'ili.lj_.-'d. .I."’:undrﬂm sevadi, Bh_u bilan birga unga uylanish yugoriga
koftarilishga yvordam beradi, Klaydni sevuvehi Roberta ham xudd
shunday holatga tushadi.

3. Prokuror Meysonning tarixi. U yugoriga ko®tarilish qay da-
rajada murakkab ekanini biladi. U ayblovchi hukm chigarishdan
manfaatdor, chunki bunga erishsa shiat prokurorligiga nomzodini
go‘yishi mumkin. Meyson Klaydning hal giluvchi zarbami berma-
ganligini, bevosita jinoiy harakat qilmaganini bilsa-da, yordamehi-
siga dalillarni qalbakilashtirishiga xalagit gilmaydi.

Klayd obrazi Drayzer ilgari yaratgan Kerri, Kavervud va Vithi
obrazlariga o‘xshamaydi. Ular kabi favqulodda kuchga ega bo'lgan
qudratli shaxslardan ham emas, balki oddiy amerikalikdir. Vogealar
tasvirida ham o'zgarish bor. ligarigi asarlarida ijtimoiy omillar bilan
birga, biologik omillar ma’lum darajada o'rin egaliagan edi. Bu ro-
manda esa, {jtimoiy vogealaring mohiyati tog'ri talgin etiladi va
real ko'rsatiladi.

“Amerika fojiasi” vogelikning keng gamrab olishi, ko‘tarilgan
gova va tangidiy fikmning chuqurligi, badiiy mahoratning yuksak-
ligi bilan jahon adabiyotining eng vaxshi realistik asarlari gatori-
dan joy oladi. Yozuvehining “Istak trilogiyasi” Amerika adabivotida
tangidiy realizmning eng yaxshi namunasidir. Kaupervard Balzak
yaratgan pulga uch, yuzsiz, oltin asosiga qurilgan dunyoning bos-
ginchilikdan tborat xarakterini aks etgan tipik obrazni eslatadi.

Uilyam Folkner (1897-1962). XX ast AQSH adabiyotining
virik namoyandalaridan biri. U “Murafshon avgust”, “Showqgin va
qahr”, “Shahar”, “Qo'rg’on’, “Qishlog”, “Ayig”, "Xoku turobni
bulg*ovehi’, “Sahre™, “0*lim to*shagida®, “Sartoris”, “Avessalom,
Avessalom”, “Rohibaga marsiya”, “Hikoyalar majmuasi™ singari ja-
honga mashhur asarlar muallifi.

“Rivoyat”, “0‘g"rilar” romanlariga Amerikaning “Pulitser” mu-
kofoti berilgan. 1950-yilda uning asarlari Nobel mukofotiga sazovor
bo'ldi. Folkner dunyoning o'ziga xos, betakror, eng keskin uslyb]{
adiblaridan biri. U inson fojialarini eng yuksak gumanizm nuqtal
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pazaridan yorita oldi. XIX—XX asr Amerika hayot, tarxa reallikla.
rini, tang vazivatlami haqgoniy, gizigarli tasvirlaydi. O'ziga xog
“tang” uslubda yozadi. Uning barcha asarlari, ularning vogealar,
gahramonlari o‘zaro chambarchas bog‘lanib ketadi. Va yaxlit san’at
diyori gavdalanadi. Realizm, naturalizm, modemizm uning asar-
larida yorgin, ta’sirchan adabiy-badity hodisa kabi hayratga solad;,
Agar Xemingueyning tashqi ko‘rinishi, fe’l-atvori, adabiyotdagi us-
lubt modaga kirgan bo'lsa, Folkner Amerika va jahon adabivotiga
real chuqur ta'sir ko‘rsatdi. Xeminguey jahon urushlan (Birinchi
va lkkinchi), turlh mamlakatlar va odamlar haqida yozgan bo®lsa,
Folkner o°zining aksanyat asarlarida AQSHming Mississipi shiati-
ning Yoknapatof okrugi hagida yozdi.

Umuman olganda, mazkur okrug AQSHning agrar hudedi bolib,
bu yerda sanocat, ishlab chigarish munosabatiari yetarli darajada
rivojlanmagan, irgiy munosabatlarda muammeolar vetarli darajada.
Tabiiy rivojlanish to‘xtatilzanda, hatto odamlar xotirasida ham ko'p
narsalar yo'q bo'lib ketadi, tarix afsonaga aylanadi.

Bu afsona hozirga qadar yashab keladi. Adabivot u bilan cham-
barchas bog'lig. Bu afsona janubliklarga o'z ma’naviyv mustagilli-
gini saglab qolishga yordam beradi. AQSHda hozir regional adabi-
yot deyarli yo'q, garchi Gottornni Yangi Anglivasiz, Mark Tvenni
esa Yovvoyi G'arbsiz tasavvur gilish givin bo*lsa ham. Shuninzdek,
janubiy romanchilik maktabi hagida ham gapiriladi. Bu janublikiar
yo'golib ketmaganliklaridan dalolat beradi. Folkner bu afsonaning
mohiyatini juda anig, yorgin bo'yoqlarda aks ettiradi.

Adibning 1924-vili nashr ettirilpan “Marmar favn” she'riy
to'plami muvaffagiyat keltirmadi, 19235-yili u tanigli yozuvchi
Shervud Anderson bilan tanishdi, aynan u Folknerga she’riyat bilan
emas, nasr bilan shug*ullanishni, o'zi yaxshi bilan Janub va janub-
liklar haqida yozishni maslahat beradi. 1926-yili uning “Askar mu-
kofoti” romani chop eftirildi. Adib urushdan qaytib kelib, tinch ha-
yotga moslasha olmagan, jismoniy va ruhiy majruh kishilarning fo-
jiasini tasvirlaydi. 1927-yili “Moskitlar”, 1929- ~yili esa “Sartoris”,
“Shovgin va gahr” romanlari e’lon gilindi. Shundan keyin Folkner
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o'zini to'liq adabiyolga bag'ishlashga qaror gildi. Zo'ravonlik va
gotillikka bagishlangan “Ibodatxona” (1931} romani katta shov-
shuvga sabab bo'ldi.

30-yillarda Folkner gotika uslubida “O'lim to‘shagida”, “Sarto-
ris”, “Avessalom, Avessalom" romanlarini yozdi. 1942-vili yozuv-
chi o*zining eng mashhur gissalaridan bin “Ayig™ni chop ettirdi.
| 948-vilda rasizm muammosi bilan bog*liq, muhim ijtimoly romani
“Xoku turobni bulg®ovehi™ yozdi. 40-50 villarda yozuvchining Ja-
nublik zodagonlarming fojiali tagdiriga bag'ishlangan “Shahar™,
“Oo'rg'on”, *Qishlog” romanlaridan tborat eng yaxshn tnlogiyvasi
nashrdan chigdi. 1949-yih Folkner zamonaviy roman janrini 1voj-
lantirishdagi xizmatlari uchun MNobel mukofotiga sazovor bo®idi.

[.G*ofuroy “Ussh”, “Emili uchun atirgullar®, “Qora misiga®,
“To*zonli sentyabr”, “O*t go*yuvchi”, “Qorong®i tushganda®, “Alvon
yaproglar”, “Karkasson™ hikoyalarini o‘zbek tiliga tarjima gilgan

Ernest Xeminguey(1899-1961). 33X asr tengdoshi bo’lgan Er-
nest Xeminguey davming asosiy vogealariga guveh bo'ldi. U o'z
davri va o'zl bilgan odamlar hagida yozdi, yozganda ham haggoniy,
anig, hayron qolarli darajada lo*nda, sodda va teran yozdi, Uning
mahorati ham aynan shunda edi. Hayotlik paytidayoq u Amerika
klassigi sifatida tan olingan edi.

“Yoruvchining vazifasi o' zgarmasdir, — deydi Xeminguey. —LIning
o'zi o'zgarishi mumkin, biroq vazifasi mugimligicha goladi. ¥a'ni
hagqqoniy vozish kerak va haqigatni anglagach, uni shunday bayon
qilish kerakki, u o*quvchining cngiga o'z tajribasining ajralmas qis-
mi sifatida singsin®™®.

Ernest Xeminguey Ouk-Park shahrida shifokor oilasida tug iladi.
1 maktabni bitirgandan so'ng, kichik bir gazetada ishlaydi. Ovru-
paga boradi: avval Fransiyada, keyin Italivada joylashgan Amerika
sanitar gismlarida turib, Birinchi jahon urushida qatnashadi, Urush-
dan so*ng u Amerika gazetalarining muxbiri sifatida o’z mamlakati-
ga gaytib, Florida sohillarida istiqgomat qiladi.

32 Y emunrysi 3. Mucarens w sofiea: Peus ia 2 Konrpecce dveprEalciomns
nstcarensit /f Thicatems CLIA o nurepatype; B 2-x &= M, 1982.— C. 90.
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Xeminguey Ispaniya respublikachilarnning fashist fimachilariga
qarshi olib borgan kurashlarida faol gatnashgan va bu hagda ko'p
asarlar yozgan, Ikkinchi jahon urush yillarida aviatsiva gismlari-
da muxbir bo'lib ishlagan. Ittifoqchilar armiyasining Fransivaga
bostirib kirishlarida ishtirok etgan,

Xeminguey jodining boshlanishi Birinchi jahon urushidan ke-
yingi yillarga to'g'ri keladi. « Bizning zamonda» (1923) kitobiga
kirgan mkoyalanda yozuvchi, birinchidan asaming lirik gahramoni
Nik Adamsning yoshligi, o‘smirlik yillari, sevgisi va oilasi hagida
hikoya qilsa, ikkinchidan tinch bayot hagidagi xayollarga gonli
urush vogealarini garama-garshi go'vadi. Individualistik xarakterda
bo'lsa ham., asarda wrushga qarshi gahramonning noroziligi bayvon
etiladi.

Imperializm keltirib chigargan bosqinchilik urushlarini nafrat-
lashga bag'ishlangan «Alvido, qurol!» (1929} romani yozuvehi ijo-
dida muhim bosgichni tashkil etadi. Asarda Birinchi jahon urushi
yillarida Avstriva frontida ro'y bergan vogealar hikova gilinadi, Sani-
tar xizmati leytenanti amerikalik Genri urushning butun dahshatlari
— ocharchilik, ifloslik, o'zaro qon to‘kish va son-sanoqsiz begunoh
kishilarning o‘lib ketayotganligini ko'rib, urush hagidagi fikrlari-
ning puch xayoldan iborat ekanini biladi va umidsizlikka beriladi
Italyan soldat, ofitserlari bilan samimiy suhbat va alogalar uni mil-
liy xudbinlik va mag‘rurlikdan xoli giladi. Shuning uchun leyten-
ant Genri urushdan yuz o*girib. qurolini tashlab, betaraf mamlakat
— Shveytsariyaga o’tib ketadi. Yozuvchi urush qabohatlariga shaxsiy
hayotni garshi qo'yadi. Genri Ketrin Berkliga bo'lgan seviisi bi-
lan urush dahshatlaridan ham tashqi, dunyo mashaggatiaridan ham
qutulishga intiladi. Lekin u shaxsiv hayot va muhabbatdan ham baxt
topa olmaydi. Ketrin tug‘rugxonada o' lganidan so*ng Genri butunlay
umidsiziikka tushib goladi. aAlvido, qurol!» romanida Birinchi ja-
‘hon urushi va umuman urush qoralanadi. Birog unda bayon elilgan
norozilik shaxsiy yo‘sindadir.

Bu kitobning muallifi, — deb yozadi Xeminguey asar boshida, —
ongli suratda shu fikrga keldiki, urushlarda jang gilayotgan odamlar
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dunyodagi eng ﬂ_iT.‘l}'ih lu:ljam]m-din frontning qizg*in janglar olib bo-
rayotgan gismiariga Kirib borganing sari bunday ajoyib kishilarga
ko‘progq duch kela boshlaysan. Lekin urushni boshlaganlar, uning
alovipa yana olov tashlab turganlar, igtisodiv ragobatdan, foyda un-
dirtshdan boshqga narsani o'ylamaydigan to*ng*izlardir. .. Men urush
olovini yogaaniar ... otib tashlanmog®i zarur, deb hisoblayman.

Xeminguevning 30-yillaming o'rtalarigacha bolgan asarlarida u,
tashgi dunvoga munosabatida addiyath va mdividualist jjodRerlig:-
cha goladi. O¢sha yillari ocherk shaklida yozgan “Tushdan keyingi
o'lim” (1932) kitobida o‘lim mavzusi yana ham ochiq ko*rinadi
Asarda buqalar jangi va unga bog'liq qoidalar batafsil beriladi.
Bugalarni o*ldiruvehi matadorlar yoki matadorlamni halok etuvchi
bugalar, otlarning yorilib ketgan gornidan otilib chigayotgan gonlar
fojia ustiga fojia va, ayniqsa, jarohatlangan edamning o*limi oldidan
kechirgan azoblari umidsizlik ruhida tasvirlanadi.

“ Afrikaning yashil tepaliklari’da (1935) ham yuqoridagi kito-
biga xos bo‘lgan o'lim masalasi ko‘tariladi. Agar “Tushdan keyingi
o'lim” matador bilan buga o‘riasidagi olishuvda ikkalasidan birini
halok etishi bilan tugasa, bunda ovehi hagida gapiriladi va, albatta,
vogea ovehining g*alabasi hamda hayvonning o‘limi bilan yakunla-
nadi.

Yolg'izlik, umidsiziik yozuvchining boshga hikoyalarida ham
akes etadi. Masalan, “Toza va yorug® joyda" (1936} kitobi gahra-
moni kecha va gorong‘ulikdan vahimaga tushadi, uning uchun
yagona makon toza va yorug' mayxona bo'lib goladi. 30-yillaming
o'rtalarida Xeminguey ijtimoiy voqealarga murcjaat giladi. Shu
davrga xos romani “Hayot yok marmot” (1937) gahramoni Garri
Morgan o'z oilasini bogish yo'lida tinmay ishlaydi Garri yashashga
bo'lgan tabiiy ehtiyojini gondirish magsadida burjua jamiyatining
vahshiylikka asoslangan gonuniariga tayanib o'zini ham ayamaydi,
boshgalarga ham shafgat gilmaydi. Hatto odam o*ldirishgacha borib
yetadi. U fagat o'zining shaxsty kuchiga ishonadi. Kuba mﬂmm
bilan to*qnash kelgan va jarohatlangan Garri Morgan o limi nm
“yolg*iz odam hech narsa qila olmaydi”, — degan fikrga keladi. Qah-
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ramonning fojiali halokati yozuvchidagi individualistik qarash|ay.
ning samarasizligini ko‘rsatadi.

“Daryoning narigi tomonidagi daraxtlar soyasida™ (1950) asaridy
ijtimoiy hayotdan chetda turuvchi vakka qahramon paydo bo*lad;
Bu ikki urushda gatnashgan amerikalik polkovnik Richard Kentue]|-
dir. Asar gahramoniga xos narsa shuki, u hamma vagt o*lim xayoli
bilan yashaydi, bu esa qissaning g amgin ruhini ko‘rsatadi.

Keminguey s0'nggi «Chol va dengien (1952) qissasi uchun No-
bel mukofotini olgan. Asar qahramoni kubalik qari Santyago balig
oviga chigganiga ancha kunlar bo'lsa ham, lekin ishi yurishmaydi,
Uning yelkaniga “kop yamogq tushgan” qayigqa ganday qilib ham
balig ilinsin. Santyago keksa bo'lsa ham, lekin o'z tetik. Shuning
uchun yozuvehi bu odam “taslim bo‘lmavdi” - deb ugtiradi.

Chol to‘riga katta baliq tushganida cheksiz quvonadi. “Halig,
— deb chaqirdi u sekingina, — o'lsam o‘lamanki, sendan ajralmay-
man». Chol butun kuch g*ayratini ishga solib, balig bilan olishadi va
uni yengadi. “Uning: “Odamzodni yanchib tashlash mumkin, lekin
uni bo ysundirish mumkin emas”, degan so*zlari inson qudrati £a yo-
zuvchining cheksiz ishonchini ko' rsatadi,

Santyage uchun umidsizlik gunchdir, Kitobxon ko‘zi o‘ngida
mag lubiyatni bilmaydigan, irodali inson timsolida namoyon
bo'ladi. Santyago shu jihatdan yozuvchining oldingi asarlari qahra-
monlaridan farg giladi. Uni qirg‘oqda kutib olgan bola navbatdagi
baliq ovida chol bilan birga borishni va undan ko®p narsa o*rganish
zarurligini aytadiki, bu — Santyagoning yolg'iz emasligiga isho-
radir. Xemingueyning har qanday hikoyasini tahlil gilish-murak-
kab vazifa. Hatto juda nozik did bilan yondoshilganda ham asar-
ning yaxlitligini, emotsional ta’'sirini buzib yuborish mumkin. Bu
ma’noda Xeminguey asarlariga A.Qahhor hikoyalari yagqin turadi.
Ularning asarlarida muallif ohang(intonatsiva)i va tagma’no muhim.
Hikoyalarda qahramonlaming kayfiyati va his-tuyg*ularidagi nozik
o‘zgarishlar ifodalanadi. Ular hagida to'g ridan-to‘g*ri aytilmaydi,
vogealar bayoni yo'q, yozuvehi ular hagida hikoya gilmaydi, u gah-
ramon hnya"éhing qaysidir bir lahzasini tasvirlaydi, go‘yo muhim

310



bo’lmagan detallarini eslatadi, ammo bularning barchasidan olam va
vaqt obrazini barpo giladi,

Matnda to‘g'ridan-to*g'ri ifodalanmagan, biroq detallar va rep-
likalardan, ohangdan, bayon gilishning muomalasidan tushunarli
bo‘ladigan tagma’no muhim ahamiyatga ega. Xeminguey badiiy usu-
lining bu o*ziga xos ko'rinishi “aysberg prinsipi™ nomini olgan. Bar-
cha narsalar hagida gisqa, anig, lo‘nda aytiladi, birog tagma’noning
tubida ko‘p narsalar vashiringan: azob-uqubat, umidsizlik, ishonch,
befarglik.

“Yomg'irda golgan mushuk™ hikoyasi ixcham bo‘lib, atigi uch
sahifadan iborat. Hikovada tashgl hodisalarning kamligi digqatni
tortadi. Korinib turibdiki, gap ularda emas, balki gahramonlar-
ning kayfiyatidagi harakat va o'zgarishlarda, nozik ruhiy tafovut-
larni ifodalashida. Bavenning sigigligi. tavsifning lo‘ndaligi oxirgi
chegaraga yetkazilgan. Hikoyada ekspozitsiya, tugun, kulminatsiya
v yechim mavjud, Asarning har bir tarkibiy qismi uchun atigi ikki-
uch ihora ishlatilgan. “Otelda amerikaliklardan fagatgina ikki kishi
hor edi. Ular o°z xonalariga ko' tarilayotganda zinapoyada uchragan-
larning hech birini tanimas edilar™, Hikoya mana shu ikki ibora bilan
hoshlanadi. Ular vatanidan yiroqda bo‘lgan insonning yolg'izligini
his qilgan, turmush o’rtog*i bilan ajralish arafasida bo’lgan, 0’z uyi-
ning taftini sog°ingan ayol hagidagi hikoyaning ekspozitsiyasi bo'lib
xizmat giladi. Hikoyaning ikki asosiy gahramoni o‘rtasidagi bego-
nalashuvlik ortib boradi.

Tugun ham lo‘nda va qisqa: “Amerikalik ayol deraza oldida tudb
bog‘ni kuzatardi. Xona derazalarining shundogqgina ostida, yomg'ir
suvlari tomchilab turgan yashil skameyka ostida bir mushuk
yashirinib olgandi.

— Men pastga tushib miyovxonni olib kelaman, — dedi amerikalik
ayol, Mushukni samarasiz gidirishlardan keyin, vestibyulda keta-
yotib va unga ta’zim gilgan mehmonxona xo'jayinini chetlab o’tib,
ayol “ichida nimadir beixtiyor yumaloglanib junjikib ketgandek
bo‘ldi”, Mana shu gisqa ibora — hikoyaning kulminatsiyasi. Bundan
keyingilari ilgari jilovlanib kelingan his-tuyg ‘ulaming go“gqgisdan
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yuzaga chigqan ogimidir. Ayol o'z erzulari hagida uni tinglamay.
gan va tinglashni ham istamayotgan, uning gapini bor yo'g*i ikki
marta lugma tashlab, noaniq g*o’ldirab, jim bo®lib kitob o' qish hagi-
dagi maslahat bilan bo*lgan odamga gapiradi. Jorjga berilgan ox.
irgi savol javobsiz goladi: “Agar uzun soch mumkin bo*lmasa, heeh
bo’lmaganda vagin ko'ngilh o tkazish uchun mushuk mumkindjre
— “Jorj eshitmasdi. U kitob o*giyotgandi”™.

Hikoyaning yechimi — xonada “katta olachipor mushukni”
bag‘riga bosgan ogsochning paydo bo'lishi va uning “Buni padrone
sinoraga berib yubordi™ degan so'zlar, :

Hikoyada an’anaviy portret chizgilari yo'q. Ayolning tashgi
ko‘rinishi hagida erining bir necha gapidan: “Sen bugun juda chi-
roylisan™ — va boshini ko*tarib uning “o*g'il bolalarnikiga o°xshash

- sochlari kalta girgilgan gardanini ko'rdi™ tasavvur gilish mumkin

¥0los. Boshga hech narsa deyilmagan. Hatto ismi ham berilmagan.
LI shunchaki amerikalik ayol.

“Yomg'irda golgan mushuk™ sarlavhasi poetikasida katta ma'no
yotadi. Xonadon tafti va shinamligining ramzi bo‘lgan mushuk
yomg irda goladi. Ayolning mushukka va o°ziga rahmi keladi,

Xemingueyning birinchi kitobiga kirgan boshqa hikoyalari kabi
“Yomg'irda golgan mushuk™ ham urushni ko‘rgan, uning asoratla- |
rini his gilib turgan insonlarga bag‘ishlangan. Yozuvehi, adabiy tan-
qidchi, adabiyotshunos Ralf Usldo Ellison (1914—1994) — o' zining
yagona yakuniga yetkazilgan “Ko'rinmas odam™{1952) romani bi-
lan nom qozondi. Bo‘lajak yozuvchi AQSHning Oklaxoma shiati-
dagi Oklaxoma-Siti shahrida tug*ildi,

1933-yili u Alabamadagi Taksigi universitetiga o*qishga kirdi.
Bu yerda u modernistik adabiyot bilan jiddiy gizigib qoldi. O gishni
tugatish uchun mablag' yetishmaganligi bois, uch vildan keyin
o"qgishni tashlab, Nyu-York shahriga keladi. Bu yerda u rassom Ro-
mare Birden va yozuvchi Richard Rayt bilan tanishadi. Rayt unga o'z
kuchini yozuvehilikda sinab ko‘rishni maslahat beradi va tez orada
Ellison o*zining birinchi hikoyasi “Hymie's Bull"ni chop ettiradi,
1937-1944-yillarda u muntazam ravishda Nyu-York jurnallarida
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.hikn:-.ya v [El.:'lqi!d'l}-' magqolalari bilan ishtirok etadi. 49-yillaming ox-
irlaridan Ellison “Ko'rinmas odam™ romani ustida ishlay boshladi,

Roman XX asrning 40-yillarida Nyu-York shahrida istigomat
giluvehi, ismsiz afroamerikalikning nomidan yozilgan bo‘lib,
tabulangan mavzularga ham to'xtalib o'tadi. Asar katta muvaf-
fagivat qozondi hamda muallifga nufuzli “Milliy kitob” mukofoti
topshirild,

1955-1958-yillarda Ellison Ovrupada bo‘lib, bir necha muddat
Rimda vashadi. Keyin u Qo‘shma shtatlarga gaytib, Bard shahridagi
kollejda Amerika va rus adabiyotidan dars bera boshladi, 1964=-yil-
dan Rutger va Yel universitetlarida ishladi, 1964-yili uning “Ta'qib
qil va harakat gil” (Shadow And Act), esselar to‘plami chop etildi.
Bu villarda Ellison tugatishga ulgurmagan “19-iyun”(Juneteeth)
romani vstida ishladi. Uning yozishicha, roman go‘lyozmasining
asosiy gismi yozuvehining Massachusets shiati Pleynhld shahridagi
uyida 1967-yili sodir bo'lgan yong'in paytida nobud bo‘lgan.

19&5-vili yozuvchining o‘n yettita essedan iborat “Hududga ke-
tayotib” (Going fo the Territory) to' plami nashr ettirildi. Toplamga
mashhur yozuvchi Ullyam Folkner va yirik afroamerikalik ijedkor
Richard Raytlar ijodi. shuningdek. afroamerikaliklarning AQSh
madanivatiga go‘shgan hissasi tadgiq gilingan esselar ham kiritil-
gan. 1970-yili Ellison Fransiyaning san’at va adabivot Ordeni bilan
taqdirlandi va Nyu-York universiteti o‘gituvchilarining tarkibiga do-
imiy a’zo gilib tayinlandi.

- Ellison 1994-yilning 16-aprelida vafot erdi. O°limidan keyin
uning chop etilmagan qolyezmalari topildi. 1996-yili "Uyga uchib
ketayotib va boshga hikoyalar”(Fiying Home: And Cither Stories)
kitobi, 1999-yili esa adibning professor Jon F.Kallaxan tahriri ostida
16% sahifadan iborat tugallanmagan “}9-iyun”(Juneteeth) romani
nashrdan chigarildi.

Amerikalik vozuvchi Jerom Devid Selinjer (1919-2010)ning
qsarlari 1940-yillarning ikkinchi yarmi va 50-yillarda &
er jurnalida nashr etila boshlandi.
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Selinjer 1919-yilning 1-yanvarida Nyu-Yorkda yahudiv oilasida
tavallud topdi. U 1936-yili Velli-Forj shahridagi harbiy bilim yurting
tamomladi. 1937-yili Jerom Nyu-York universitetida ma'ruzalar ting-
ladi. 1939-yilda Kolumbiya universitetiga o‘qishga kirdi va “Sto-
ri* jurmalining muharriri U.Bemettning qisqa hikoyalar hagidagi
ma’ruzalarini tingladi.

Selinjer Manxettenda ulg*aydi va maktabda o‘qib yurgan villari
hikoyalar yoza boshladi. Uning ilk asari bo‘lgan “Yoshlar™ hikoya-
51 Ikkinchi jahon wrushidan oldin, 1940-yili “Stori™ jurnalida chop
etildi. 1941-yildan «The New Yorkers jurnali bilan hamkorlik qila
boshladi va bir nechta hikoyalarini chop ettirdi. Urush boshlanganda
ko'ngilli bo'lib frontga ketdi, 1944-vili serjant Sclinjer Normandi-
ya, Ardenna va Xyurtgendagi janglarda qatnashdi. Urushda u harbiy
muxbir Emest Xeminguey bilan uchrashdi, Frontda tutgan kunda-

- higiga: “Men kerakli vaqtda kerakli jovda ekanligimni his gilmogda-
~man, chunki bu yerda butun insoniyatning kelajagi uchun jang ket-
mogda”, deb yozib go*ygan edi.

1948-yilda yozilgan “Bananka — balig'i vaxshi ovlanmoqgda”
hikoyasi uning birinchi jiddiy muvafTagivati bo‘1di.

1940-yillarni ikkinchi yarmida Selinjer Amerika novellistikasi-
ning eng mohir muallifi sifatida nom qozondi. Birinchi hikoyasi
chop etilgandan o'n bir yil o‘tgach, 1951-yilning 16-iyulida yozuy-
chining “Javdardagi tik jarlik ustida™ romani bosmadan chiqdi va
Juda katta muvaffaqivat qozondi, tangidchilarming ¢ tiboriga tushdi.
Yuqgor sinf o*quvchilari va talaba yoshlarning bir necha aviodi asar
gahramoni, voyaga vetayotgan Xolden Kolfildning bolalikdagi orzu-
umidlari, tasavvurlarini birin-ketin yo'qolib borishini achinib, xay-
rixohlik bilan kuzatib bordi. Qisga muddatda kitob 60 million nusxada
sotildi va hozirgi vaqtda ham har yili 250.000 nusxada sotilmogda.

selinjer asarlanming aksarivat gahramonlan o'n yetti voshga-
¢ha bo‘lgan o'smir yoshlar. Birog uni “bolalar” yozuvchisi deyish
to'g"ri emas. Selinjer o'z asarlarida (birinchi navbatda “Javdardagi
tik jarlik ustida” romani) o*smir-gahramonlarning ularni o‘rab tur-
gan “kattalarning” gabih va shafgatsiz dunyosiga qarama-garshiligi
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mavzusi ko'tanb chigadi. Yozuvehi adabiyot vositalari :r'l}rdaj:mda
imun_iv ravishda 1980-90-villarda fransuz faylasuflari Jan-Lyuk
I_‘danm "r'ﬂ.lf'..LilkU-T_.ﬂbﬂrtlﬂI :':'iIIJ:;'.ﬁt‘ qiluvehi, rad etuvehi” deb atagan
subyektning obrazini yaratdi, ¥
1965-yildan keyin yozuvchi o'z asarlarini chop ettirmay qo‘ydi

va uzlatda yashay boshladi. O‘zining so'nggl intervyusini 1980-
vili berdi. Hayotining so'nggi yillarida u tashqi olam bilan alogani
uzib, deyarli hech kim bilan mulogot gilmadi. Selinjer 2010-yilning
27-yvanvarida 91 yoshda vafot etdi,

Amerika yozuvchisi Uilyam Stayron (1925-2006) adabiyot so-
hasidagi ko'plab mukofotlar, jumladan, Pulitser mukofoti (1968)
sohibi, nosir, dramaturg, essenavis. Virginiya shiatida tug®ilgan Uil-
vam, Shimoliy Karolina shtatidagi Devidson kollejini tamomladi va
Lkkincht jahon urushi so‘ngida harbiy xizmatda bo'ldi. Urushdan
keyin Dyuk universitetida o°qib, 1947-yili ingliz tili bo*vicha baka-
lavr darajasini oldi.

Stayronning ilk romani “Zulmatga ket" 1951-vilda nashr etildi,
unda o'z joniga qasd gilgan yosh avol taqdiri, otasining tilidan bay-
on gilinadi. Asar tangidchilar tomonidan ijobiy baholandi.

1967-vili nashrdan chiqgqan “Mat Tyomeming igrori” romani
o'tkir bahs-munozara, tortishuvlarga sabab bo'ldi, yozuvehiga Pu-
litser mukofotini tagdim etdi. Asar gayta-gayta nashr gilindi, dun-
yoning yigirmadan ortig tillarga tarjima gilindi. Boman asosida
183 1-vilgi baptist-targ'ibotchi MNat Tyorner boshchiligidagi gora
tanli qullaming isyomiga asoslangan tarixiy vogealar yotadi. Tyor-
nermng o' limidan oldin istig’ for keltirishd 50 ga yagin oq tanli erkak-
lar, ayollar va bolalarning o‘limiga sabab bo'lgan. Romanning bosh
gahramoni diniy mutaassib odam sifatida tasvirlanadi. 18 yoshli ogq
fanli go‘zal giz Margaretni sevib golgan Tyornermi shahvoniy his-
tuyg ular ta’qib giladi. Qizni o*ldirgan ruhoniy vijdon azobida giy-
naladi, o'zining to‘g’d yo'l tutganiga shubhalana boshlaydi.

Kitob chiggandan keyin qora tanli yozuvchilar muallifnl tangid
gilib, rasizmda aybladilar,
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Stayronning keyingi yirik romani “Sofining tanlovi™ (1979) ham
shov-shuvlarga sabab bo‘ldi. Aynigsa, yahudiylar turlicha munosa-
bat bildirdilar. Asarda natsizm azoblarini Osvensim konslagerida
boshidan o‘tkazgan polshalik Sofi va yahudiy yigit Natanning sevgi
fojiasi tasvirlanadi. Natan o‘z sevgilisini tirik qolgani uchun ayblay-
di. 1983-vili roman asosida badiiy film yaratilib, bosh rol 1jrochisi
“Oiskar” mukofotiga sazovor bo®ldi.

Yoruychining o'n yil davomida yozilgan so'nggi romani
“Jangchining yo'li” o'limidan keyin 2010-yili nashrdan chiqdi.
Stayron 2006-yilning 1-noyabrida 81 yoshida vafol etd.

Lotin Amerikasi adabivoti

XX asming ikkinchi varmi jahon adabiyotiga yevrotsentrik
_madaniyat tamoyillari va me'yorlaridan voz kechish xos boldi.
Bu davrda o*quvchilar e'tibori aksarivat hollarda “eski” — Owru-
pa adabiyoliga emas, balki “yangi” adabiyotlarga garatildi, XX
asr adabiyotini gvatemalalik M.A Asturias, A Karpanter, argenti-
nalik XL Borxes, X.Kortasar, brazilivalik J.Amadu, meksikahk
K Fuentes, kolumbivalik G.G Markes. chililik P.Neruda nomlarisiz
fasavvur etib bo’lmaydi.

XX asr Lotin Amerikasi adabiyoti ham o'ziga xos tarzda rivoj-
landi. 20-40 villar adabiyotida realizm an’analari keng ommalash-
di. Kolumbiyalik X E Riveraning “Girdeb™ (1923), ekvadorlik
X.Ikasaning “Uasipungo™ (1934}, venesuelalik R.Galegosaning
“Donya Barbara” (1929) romanlari mashhur bo‘lib ketdi, 20-yillari
iste’dodli chililik shoira Gabriela Mistral nomi adabiyot olamiga
kirib keldi. 0°z she'rlarida dehqon va hunarmandlar, to’quvehi va
o‘rmonchilarni kuylagan shoira 1945-yili adabiyot sohasidagi Nobel
mukofotiga sazovor bo'ldi.

Lotin Amerikasi adabiyoti doimo rivojlanish, izlanish yo‘lidan
bordi. U ma’lum bir daveda Ovrupa adabiyoti an’analari ta’siridan
ham bebahra qolmadi. Lekin Lotin Amerikasi adabiyoti namoyan-
dalari asarlarida milliy ruh, folklor manbalari, har bir jjodkorning
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individual uslubiga xos ravishda gayta ishlangan, saygallangan er-
tak, afsona unsurlan keng o'rin egallay boshladi. Bu verda Lotin
Amerikasi adabivotiga katta ta’sic o'tkazgan ikki muhim manba
- gachonlardir Afrikadan qul qilib olib kelingan gora tanlilarmning
adabiy merosi(kubalik N.Gilen, braziliyalik Jorji Amadu, puerto-
rikalik Manuel del Kabaral jjodida yorgin namoyon bo'lgan) hamda
hindularming gadim milliy an’analari {X.E.Riveraning “Girdob” ro-
manida, O Kirogi, A, Varela asarlarida) hagida bilish lozim bo*ladi.

Argentina, Chili, Braziliya singari mamlakatlarda yirik shahar-
larning pavdo bo'lishi, sanoatning rivojlanishi natijasida ushbu
mamlakatlar adabiyotida urbanistik elementlar muhim rol o'ynay
boshladi. Lotin Amerikasidagi sinfiy, milliy-ozodlik kurashi ushbu
git'a adahiyotining 20-40-villardan boshlab ijtimoiy xarakier kasb
ctishini belgilab berdi.

Ikkinchi jahon urushidan keyingi davrda janubiy amerikaliklarda
basharivat taqdiri, dunyo madaniyati uchun mas’ullik hissi yanada
vuqor darajaga ko‘tarildi. Ushbu vaziyat san’at va madaniyatda
ham o'z aksini topdi, 50-90-yillar Lotin Amerikasi nasri Asturias,
Kartenter, Rulfo, Fuentes, Argades, Varges Losa, Garsiya Markes,
Kartasar, Paolo Koelo nomlari bilan uzviy bog‘ligdir. Ko'p yillar
davomida hukm surgan naturalistik nasrga xos unsurlar — mahalliy
muarmmolardan chetga chigmaslik, etnografizm, faktografiya, bay-
onchilik va publitsistikaga moyillikdan voz kechish birdaniga ro‘y
bermadi, albatta, Asta-sekin Lotin Amerikasi adiblarining jjodiy yu-
tuglari haqida Ovrupa, AQSH adabiyotshunoslan o2 fikrlarini bildi-
ra boshladilar. 1967-vili adabiyot sohasidagi ulkan yutuglari uchun
Migel Anxel Asturias(1899-1974) Gvatemala aclahiyutinil chm:.--_:_r
migyosiga olib chigdi. Uning Lotin Amerikasi nasrida yangt dﬂ‘-’l:l]l
boshlab bergan “Janob Prezident” romani ko*p yillar ilgan }lﬂﬂl&
hoshlangan bo'lsa-da, fagat 1946-yili nashr etildy. Hmhqﬂnday ism-
siz janab Prezident nafagat Gvatemalaning sobig dikt_m-:rn, balki Lo-
tin Amerikasi diktatorlarining ramziy obrazi sanaladi. :

Yana bir tanigli adib Alexo Karpanter {19!]4_.-193_[!} mmm]m—
dagi voqealar turli tarixiy davrlarda nafaqat Lotin Amerikasi, balki
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Ovrupada ham bo'lib o'tadi. Kubalik adibning “Yo'qotilzan 1zlar™,
“Ma’rifatparvarlik asri”, “Barokko konserhi” singari asarlarida fagat
Karpanterga xos o'zgacha uslub yorgin namoyon bo'ladi (epitet,
aniglovchi, mufassal tasvirlarga boy bo‘lgan murakkab gap quril-
malaridan keng foydalanish). Asturias va Karpanter XX asr ikkinchi
yarmi Lotin Amerikasi adabiyotidagi o*ziga xos ogim — “maftunkor
realizm™ning darg‘alaridan hisoblanadi. “Maftunkor realizm™
uchun boy mifologik meros, o°ziga xos tabiiyligini saglab golgan ta-
biat manzaralari tasvir obyekti bo*lib xizmat giladi. Shu o*rinda har
ikki adib ham hayotining ma’lum bir qismim Ovrupada o'tkazgani,
u yerdam turli adabiy yo'nalishlar, xususan syurrealizm ta’siridan
bebahra qolmaganini ham ta'kidlash lozim bo*lad;

Brazilivalik adib Pacle Koelo (1944-wilda tughilganning
1990-yilda nashr etilgan “Alkimyogar” romani hozirgacha dunvo-
ning 120 ga yaqin mamlakatida chop etildi. Eomanda insonning umn
mobaynida amalga oshiradigan ishlari nimalardan iborat, o'z taqdiri
yo'lidan borb, ko'nglidagi orzu-umidlarm amalga oshinsh uchun
nima zarur degan falsafiy, mohivatan esa, oddiy insoniv masalalar
hagida fikr yuritiladi. Bosh gahramoni 1617 yoshlardagi cho pon
yigit bo®lgan ushbu asarda realizm, sarguzasht, mistika, detektiv va
didaktika an’analari uyg‘unlashib ketgan. _

Lotin Amerikasi adabiyotida oltmishinchi yillarda sodir bo'lgan
kuchli “portlash™{uning tub mohiyati tangidchilar tomonidan turli-
cha baholanmogda) ning aks-sadosi dunyodagi deyarli barcha adabi-
yotlarda oz aksini topdi.

Umuman, XX asr oxiri XX1 asr boshlariga kelib Lotin Amerikasi
adabiyoti betakrorligi va o‘ziga xosligi bilan jahon adabiy jarayo-
nining muhim bir bo‘lagiga aylandi.

Argentinalik buyuk yozuvchi X. L. Borxes (1899-1986) hayotlik
chog*idayoq ko*plab adabiy mukofotlar, faxriy unvonlar (Servantcs
va “Formentor” mukofotlari sovrindori, Britaniyva imperiyasming
“Buyuk xizmatlari uchun” va Ispaniyaning “Dono Alfons xochi”
ordenlari sohibi, Italiva respublikasi Kommendatori, “Adabiyot va
san’at sohasidagi xizmatlari uchun” Faxriy legioni Komandori, Sor-
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bonna, Oksford va Kolumbiya universitetlari “gonoris kauza™ dok-
tori)ga sazovor bo'lgan.

Borxes Buenos-Ayres shahrida huqugshunos oilasida dunyo-
ga keldi, Psixologiva professori bo‘lgan otasi o'g'lida yoshligi-
dan inghzzabon adabivotga mehr uyg®ota oldi. Borxes 8 yoshida
O.Uayldning «Baxtli shahzodan asarimi ingliz tilidan ispanchaga
o' girdi,

1914-vili hetob otasi iste’foga chigib, Borxeslar oilasi Shveyt-
sariyaga kochib o'tgandan so'ng bo'lajak yozuvchi Jeneva litsey-
ida ta’lim oldi. Bu verda u Vergiliydan boshlab Kafka asarlarigacha
o'qib chigdi, nemis ekspressionistlari ta’sirida ilk she'rlarini yozdi.

1919-yili yozuvchi oilasi bilan Ispaniyaga ko‘chib o*tdi. 20-vil-
larda Borxes modemistlaming “Gretsiva”, “Kosmopolis®, “Ultra™
jurmallarida she’rlarini chop ettirdi, - neobarokko shoirlan gurith
bilan yaginlashdi. Ushbu guruh a’zolari metaforam asosiy element
sifatida qabul qilib, she'rivatning bosh magsadi deb ¢’lon gilgan
edilar. Ultrachilarning metaforalari deyarli vizual (ilg’ab bo®lmas)
xarakterga ega bo'lib, Borxesning 1921-yilda Argentinaga gaytib
kelib chop ettirgan ilk she iy to®plamlarida o*zimng yorgin ifodasini
topdi. («Buenos-Ayresga ehtiros(1923y), «Ro'paradag oy#{1925y),
«San-Martin daftarchasing192%y)).

She'rivatda o'z ovozi va o'mini topa olmagan Borxes nasriy asar-
lar yoza boshlaydi. Matijada 1925-yil «Tergoviam, 191 5-¥ili HUH!]'.'E!
makoni» va 1928-yili «Arnrentinaliklar tilie esselar m‘plmnlanr_u
nashrdan chigaradi. 1935-yili yozuvchining «Razillikning jahon tarn—
xin kitobi chop etiladi, shundan so'ng «Abadiylik 1.31'1:-::51 II:1‘:?\‘3vf:'l--‘j.fll:llT
«Uydirmalars (1944-yil), «Yangi tergovlar Elﬂﬂi—yﬂ},l HE[I'CI'LEdl
xaharin { 1970-yil), «Qush kitobis (1975-yil) kaln k:ltﬂhlan _].f?mldi.

Prozaga o'tgan Borxes mobiyatan shoirligicha qﬂlfiL Uko F.',fnu'
ta hikoyalarining “ommaviy poetik ta'siri” va “poetik g'oyast ,!1_9:-
gida gapirib, asosiy &'tiborini uslubga emas, so'zga qaratganligini,
unii turli kontekstlarda qo‘llab, ma’nosini boyitganligini ta kidlagan.

Rasman Borxes prozasining poetikasi Pﬂﬁhﬂﬂdﬂﬂlmﬂﬂmﬂ'
ligi qayd etiladi, Yozuvehi asarlarining matn tuzilishida postmodern-
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izm gonun-qoidalariga xos igtiboslar, tasniflar, so°z o'yinlariga katta
e'tibor garatganligini kuzatish mumkin,

Uning novellalariga fabula {voqea+zanjirining kuchsizligi yoki,
pmuman, yo'gligi xos bo'lib, adib boshlang'ich asos sifatida
ko'pincha favqulodds to'gnashuy yoki nogahoniy farazni golaydi,
shunda u yoki bu holat, fakt, nugtayi nazarmng ma’no mayvdonini
kengaytirish imkoniyati paydo bo’ ladi. Vogealar rivojini esa yechim
yoki oxirgi nuqtaga olib bormaydi. Matndagi «men» — bu matn
mag‘zini chagganning «menindir

Borxesning usuli, uni o'gish strategiyasining asosiy tamoyils
shundan iboratki, unga ko‘ra “xususiylikda umumiylikm™ ko'ra bi-
lish kerak. Borxes o'zini birinchi navbatda kitobxon deb atab, Kitob-
xon-Borxes, vozuvehi-Borxesdan gizigarlirog ekanini ta'kidlaydi.
Yozuvehi uehun har doim “umumiy makon™ni, “xilma-xillikda bir
xillikni® izlash muhim edi. Uni yagona til, cheksiz Kitob, universal
kutubxona ma'no chegarasining obrazi sifatida o‘ziga jalb gilgan.
“Xususiylikda umumiylikni”anglab yetish — “sening olamingni
boshga olamga daxldorligini” ko‘zda tutadi. (Borxes uchun o lim
nugtasi— bu hayot nugtasidir).

Olamni anglashga intilayotgan inson uchun bu gadamdan chet-
lashish, uni ortib boruvchi va shaffof bo'shliq labirintiga kirib qo-
lib, kuzatuvchiga aylanib golishga olib kelishi muomkin, Borxesda
labirint (ayrilib, targalib ketuvchi so’gmogchalar bog'i} dunyoning
turg ' un obrazi sifatida talgin etiladi. Ko*plikdagi umumiy birlikning
obrazli talgini sifatida gaysidir birlamchi nugta xizmat gilishi mum-
kin, xatti-harakatlarimizda yaxlitlik mavjud bo*lsagina uma’no kasb
etadi («Alefn).

Alohida zavg-shavq bilan antologiva®lar tuzgan Borxes do”stlari
bilan hamkorlikda quyidagilami chop ettirdi: «Fantastik adabiyot
antologiyasin (1940-yil), «German adabiyoti antologiyasin (1951-

yil}, «Qisqa va favqulodda vogealars (1955-yil}).

_”."ﬁ.nmlugiy&-mii mualliflarning sa}flaﬁmn asarlari, ko‘pincha she'rlar

 to'plami.
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Inglz tilidan tashgari nemis, fransuz, italyan, portugal, lotin,
shved, qadimgi ingliz va qadimgi island tillarini bilgan Borxes
Kipling, J.Joys, Folkner, V.Flor asarlarini tarjima qildi.

XX asming buyuk yozuvchilaridan bin bo‘lgan Xotxe Luis
Borxes, zamonaviy adabiy jarayonga ulkan ta’sir ko'rsatdi.

MNafagat Chili xalgining, balki butun Janubiy Amerikaning yirik
shoiri va jamoat arbobi, xalgaro Nobel mukofoti sovrindori Pablo
Neruda (Naftali Rikardo Reyes) (f904-1973) Chili janubidagi Par-
ral shaharchasida temir yo'l xizmatchisi oilasida tug'ildi. U yosh-
ligidanog she'rlar mashq gila boshlagan va dastlabki she'rlarini
20-yillarning boshlarida nashr ettirgan. Chex shoiri Yan Neruda
she 'riyatidan ruhlangan Rikardo Pablo Neruda taxallusi bilan ijod
gila boshlagan. Shoir o'z jodida (*arh she’riyati an’analandan
keng foydalandi wa o'ziga xos uslub yaratdi. Shoirning ©°2i
ta'kidlagandek, “Gongorasiz Ruben Daria, Rembosiz Appoliner,
[.amartinsiz Bodler bo‘lmaganidek, ulaming barchasisiz Pablo Meru-
da bo‘lmasligi mumkin edi”. ;

1934-yildan Madridda diplomatik xizmatda bo'lgan P.Meruda is-
pan xalgining fashist general Franko qa'shintariga garshi olib borgan
kurashining guvehi be'ldi. U respublika himoyachilariga kafta xay-
rixohlik bilan qaraydi. Chih hukumatining buyrug‘i bilan 1937-yil-
ning kuzida Ispaniyadan chigib ketadi va “Qalbdagi Ispaniya™(1938)
she'riy turkumini yaratadi. Fashistlarga nafrat bilan to*lgan bu asar
tez orada ko*plab tillarga tarjima qilindi.

Shoir mazkur she'rlarida Ispaniyani qonga botirgan xoinlami
gazab bilan la’natlash barobarida og'ir ahvolga tushib golgan
Ispaniya xalgi hagida qayg uradi, ozodlikni sevuviehi mehn_atk?s‘n_r
larning kelajagiga ishonch bilan garaydi (“Nafrat”, “Boylar aybi t‘u,
lan kambag‘allashgan lspaniya”, “Hagoratlangan zamin™ she'rlari).

Ikkinchi jahon urushi vagtida PNeruda “Stalingradga mu]:ml?-
bat qo'shig'i” (1942) va “Stalingradga yangi muhahll:nﬁf qﬂ‘_s!ilg‘lj’
(1943) dostonlarini yaraldi. Bu dostonlar nemis fash_lst buaqmr:.hl
lariga qarshi gahramonona jang gilayotgan insonlarning maf!hrﬁ'as;
bo‘lib jaranglaydi.
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Prezident Gonsalos Vidalaning xoinligim fosh etgan va politsiya
ta'gibi ostida bo*lgan Pablo Nerudaning oddiv odamlarga bag*ishlah
yozgan “Bashariyat qo*shig*i” (1950) epopeyasida Amerikaning eng
gadimgi davridan tortib to hozirgi kungacha bo‘lgan tarixi aks etgan,

Epopeya 15 bobdan iborat bo‘lib, uning birinchi bobi (*“Yer nuri™)
da Amerikaning tabiati — o*simliklar dunyosi, hayvonlari, qushlari,
yer osti va yer ust boyliklari hamda bu yerda istiqomat giluvehi
qgabilalar haqida hikova gilinadi. “Istilochilar” deb atalgan uchinchi
bobda Markaziy va Janubiy Amerikani zabt etib, xalglarini qirib
tashlagan va qul gilgan ispan fotihlari hagida gapiriladi. Epopeya-
ning to'rtinchi bobi — *Xaloskorlar“da chet el bosqinchilari zulmiga
qarshi etlangan mahalliy xalglamning ozodlik urushi tasvirlangan,
Bunday kurashga Kuautemon (Meksika), Lautro {Chili). Tupok
Amaru (Peru) boshchilik gildilar.

Epopeyaning “Qochog™(X), “Punitaka gullari” (XI), “Qo‘shiq
mavjlari” (XII), “Qayg‘uli vatanga yangi yil madhiyasi® (XI1),
“Buyuk ummon™ (XI'V) kabi so'nggi boblarda shoirning turli mam-
lakatlardagi darbadar kezishlari, oddiy kishilar hagidagi taassurot-
lari aks etgan.

“Bashariyat go*shig'i” epopeyasi “0‘zim hagimda®gi (XV) boh
bilan tugaydi. Bu gismdagi she'rlarda (“Uy™, “Yo'ldagi do‘stlar”,
“Sayohatchi™, “Uzoq yerlarda™, “Urush™, “Sevel”, “Meksika”, “Qay-
tish™, “Hayot”, “Men kelajakman™) shoirning havot mashagqatlari
hagidagi garashlar ifodalanadi.

Neruda hayotining so‘nggi 13 vili ijodiy kamolot yillari bo‘ldi,
deyish mumkin. Ushbu davr mobaynida shoir tomonidan yigirmaga
yaqin she’ny to‘plam yaratildi. 1967-yili X1X asr o‘rtalarida Ka-
liforniyada “oltin vasvasasi™ davrida adolat uchun kurashgan, asli
Chililik bo‘lgan adolatparvar garogchi hagida “Xoakin Mureta-
ning yulduzi va o‘limi* deb ataluvchi she’ riy dramasi paydo bo'ldi.
Shoiming “Chili qushlar” (1966), “Osmon toshlari® (1970), “Qishki
bog"" ﬂ!ﬁ’ﬂ}, “Dengiz va go'ng'iroq™ (1973), “Sariq vurak” singari

she'riy to°plamlarida erkin she’r imkoniyatlaridan keng foydalanil-
322



:'i'.r:l."ia Florensio Kortasar(1914—1984) Belgiyaning Bryussel
.»;h;?hnr_la tavallud lﬂpgﬁn_a[gemin-ahk vozuvehi, Uning yoshlik yil-
lari Buenos-Ayres shahrida o'idi. Maktabni tamomlagach, Xulio
poytaxtdagi universitetning adabiyot va falsafa fakultetiga o*qishga
kiradi, birog mablag® yetishmaganligi sabab o'qgishni tashlab, yetti
yil qishlog maktabida o' quiuvehilik giladi. 1944-yiliu Mendosa shah-
ridagi universitetda ishlay boshladi. 1951-yili adabiy vo'nalishdagi
stipendivani go‘lga kiritib, Ovrupaga ketadi va uzoq yillar davomida
YuNESKO tashkilotida tarfjimonlik gilib, umnning oxirigacha Fran-
sivada yashadi.

Adabiy facliyatini simvolist-shoir sifatida boshlab, 1938-yili ilk
“Hozirlik” she'riy to‘plamini chop ettirdi. Butun umel davomida
she’rlar vozgan bo'lsa-da, ularni nashrga bermagan. Yozuvchining
birinchi “Ishg®ol gilingan uy" hikoyasi ustozi Borxes tomonidan
chiqariluvchi jurnalda 1946-yili chop ettirildi.

Kortasar ijodidagi alohida jihat shundaki, uning ¢*zi tayyorlab
nashrga topshirgan hikoyalar har gal har xil holatda nashr ettiril-
ean. Ular har gal qayta ishlangan, boyitilgan, sujet gobigida
turli munosabat gavatlari paydo bo'‘la borgan. Bu esa uning
asarlari hagidagi adabiy qarashlaming, tarjimalarning uzluksiz
o‘zgarib borishiga olib keladi. Yillar davomida e’lon gilingan
“Tmtihon™ (1945-yili yozilgan, 1986-yili nashr qgilingan), “Yu-
tuglar” (1969), “Klassiklar o*yini” (1963), “¥ig'ish uchun anda-
za” (1968} romanlari, “Bestiariy” (1931) va “Cyinning tugashi™
(1956-1964) hikoyalar to’plamlarida o'qish va yaratish birdek
davom etadi. G'oya ichida gfoya, sujet ichida sujet, obraz
ichida obraz va ular yuzaga keltirayotgan matn ichida matnlar
o*quvchi shuurini deimiy band gilib turadi, oxiri yo'q vnq::a%ar—
ning yakunini o°zi yaratishga majbur giladi. Qa}'ta-:qa;.rta 0 q_IEhI,
har safar o‘gilganda turlicha tushunish, tushuuishmng uiqu'-fl:hll
dunyogarashiga mos ravishda kengayib va torayib borishi asamni
o‘gishdagi asosiy jarayonga aylanadi. Eif qahramonnit turli qi-
yofada ikkilantirish, uchlantirish va ularni hﬂrakﬂtmﬂﬂﬂmlﬂm?
oqimida uchrashtirish kabi poetikaning yangi o‘yinlari rebusmi
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JEahsAndNE huzurni beradi, o*gquvehilarda yangi adabiy ehtiyoj-
ni tug*diradi va bu ehtiyejni uning o°zi qondiradi,

*(Ofyinning tugashi” hikoyasida ichki qiyoefaning o'vinda,
niqobda, tashgi alamda namoyon bo'lishi ifodalangan. Tashqgi olam
kasalmand gizning asl holatini yoqtirmadi va u yashashning yangj
shaklida — o*yin ichida, nigobda harakatni boshladi. Simvolika, tabi.
iv Psixalugim_ oddiy sujetning tig*iz va murakkab qavatlari asarda
“sehrli” kuch yashirinib yotgandek tasavvur uyg otadi

“Roman ochkolar bo'yicha yutsa, hikoya nokautlar bilan g'olib
keladi”® — (R.Arlt) deb hisoblagan. Kortasar novella janrini yuqori
cho‘qgqilarga olib chiqdi va “Xronoplar va famlar” (1962). “Hamma
olovlar — olovdir™ (1966), “Bu yerda aylamb yurgan Kimsa® (1977),
“Qandaydir Lukas” (1979), “Biz Glendani shunday sevamizki,.."
(1980), “Vagtdan tashqarida™ (1982) novellalar to*plamlarini chop
ettirdi.

1967-yili XX asr ikkinchi yarmi Lotin Amerikasi adabiyotidagina
emas, balki jahon adabiyotidagi eng mashhur asarlardan b paydo
bo'ldi. Ana shu mashhur “Yolg*izlikning yuz vili” romanining mual-
lifi kolumbivalik yozuvchi Gabriel Garsia Markes(1928-2014) edi.

Gabriel Markes 1928-yili Kolumbiyaning Arakataka shaharchasida
tug“ildi. Uning bobesi iste’fodagi polkovnik Nikolos bola hayotida
a'¢hmas 1z qoldirdi. Bobosi va buvisi ertaklan og*ushida katta bo®lgan
Gabriel kevinchalik ular hagida quyidagicha xotirlaydi: “Bobom va
buvim jinlar bilan to®lib ketgan eski uyda vashar edilar. Ularning har
ikkist ham irimchi bo'lib, g*aroyib tasavvurga ega bo‘lganlar™

Markesning bolalik kezlari uning ongiga singib ketgan shu va
shunga o*xshash xotiralar, keyinchalik, uning ijodidagi realistik tas-
vir bilan fantastik unsurlarni birikib ketish tamoyilini belgilab berdi.

1948-yilda Bogotada bo'lib o‘tgan gonli voqealar Garsiya
Markes huqugshunoslik fakultetida ta’lim oluvchi universitetning
yopilishiga sabab bo'ldi. U Kartaxenda o‘qishni davom ettirmogchi
bo*ladi’ Biroq, jurnalistikaga bo'lgan gizigish o‘gishni tugallashga
imkon bermadi.
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'I'_-'n_ing dus.l.awal provinsiyada, keyinchalik poytaxtda, so'ngra
csa Rim, Parij va Karakasda muxbir sifatida faoliyat ko'rsatishi,
Mu.n;::ﬂn.mg k-g}'tﬂgl badiiy ijodiga ijobiy ta'sir o*tkazdi. Muallifning
o0'zi keyinchalik tan olishicha, uning 19471 943-yillarda vaqtli mat-
buotda &'lon qilingan dastlabki hikoyalari, Kafka asarlari ta'sirida
yaratilgan.

Kevinchalik uning “Polkovnikka Hech kim yozmaydi® (1958),
“Katta onaning o limi"{1962) singan asarlan nashr yuzim ko'rdi:
Ular Markesning 1972-yili Romulo Galegos mukofotiga sazovor
boflgan eng mashhur asar “Yolg'izlikning yuz yili"ning yaratili-
shi uchun muhim bosqich vazifasini o'tadi. Ushbu roman XX asr-
racha bo'lgan adably merosning ko'plab usullan, Garb-o Sharg
an’analarini o zida mujassam etgan. Asar yolg izlik — zavolga gi-
riftor bo‘lgan bir oilaning fojiali tagdiri orqali insoniyat tarixining
yuz vilida sodir bo*lgan manzaralarni aks ettiradi.

Yose Arkadio Buendia vauning umr vo‘ldoshi Ursula Iguaran asos
solgan Makondo shaharchasi nafagat bu yerda sodir bo*ladigan vo-
qealarning foni, balki Ikkinchi jahon urushidan keyingi Lotin Ameri-
kasi tarixining umumlashgan va tipik tasviridir, “Yolg'izlikning
yugz yili"da sehrli ertak, afsona, naql unsurlari obyektiv tarixiy
hikova bilan shu gadar uyg'unlashib kefganki, ba'zan real vogeani
fantastik hodisadan ajratib olish giyinchilik tug'diradi, umuman,
ularni ajeatishning keragi ham yo'g, go'yo. Ushbu unsurlar asarda
teriy holda bo‘lib, Rablega xos giperbala realistik lavhalar bilan
hirikib ketzan. Romanda yolg'izlik kishining ma’naviy jihatdan
gashshoglashuvi, atrof olamdan uzilib golishigina emas, udal:l:mir!g
o'ziga-o‘zi begonalashuvi sifatida ham talgin gilinadi. Asar azaliy
an‘analar, ona-bolalik, garindosh-urug’chilik, og'a-inilik munosa-
hatlari hamda mugaddas diniy aqidalaming yemirilishi ogibatida
paydo bo*luvehi ommaviy logaydlik va yolg'izlik nazarda nIhlgan

“Yolg*izlikning yuz yili"dan so‘ng Markes bolalar uchm'hu qan-
cha hikoyalar to‘plami hamda “Mening baxtli va tam_qh bo lm&gan
davrim hagida™ deb ataluvchi avtobiografik reportajlar turkurnini
nashrdan chigardi, 1975-yilda yozuvchining ko‘pdan buyor amalga
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oshirishni istagan rejasi “Patriarxning kuzi” romani orgal ro‘yobga
chigdi. Lotin Amerikasi xalglari uchun dolzarb bo'lgan mayyy, _
diktatorlar mavzusidagi ushbu asarda yozuvchining uslub borasids.
gl izlanishlari ko‘zga tashlanadi. Asaming tili “Yolg'izlikning Vi
yili"ga nisbatan ancha murakkabdir.

Romanning qisqacha mazmuni quyidagicha: Diktator Nikonar
Alvarado shu gadar cheksiz hokimiyatga ega bo‘lzanki, uning
uchun end: boshganshming keragt ham yo'g. U ta'rifsiz qudratga
ega ekanligidan kar bo'lib qolgan. Uning sayreqi qushlar saqlanuy-
chi gafaslar tb'la saroyida sigirlar ham bemalol vuraveradi. Dikta-
tor 16 yoshli go‘zal qizga oshiq bo*lib geladi. Ushbu muhabbat uni
shu gadar umidsizlikka tushiradiki, natijada, bir tunning o*zida uch
ming-ta siyosiy mahbusni qatl ettirishni buyuradi. Asar vogealari
hikoya qilinayotgan paytda diktator 123 yoshga to‘lgan edi. U ne-
cha yildan buyon hokimiyat tepasida ekanligini ham eslay olmaydi
Eshitish gobiliyatini yo'q bo‘lganligini ham sezmaydi, uning uchun
kanareykalar sayramay qo'ygandek tuyuladi. U butunlay eshitish
gobiliyatidan mahrum bo‘lganda hayotidagi ulug® orzusi ro‘yobga
chiqadi: dengizdan 500 chaqgirim uzaqda vashashiga garamay, ke-
cha-yu kunduz dengiz shovginini eshita boshlaydi. Diktator bir ne-
cha marotaba gayta tirilishlardan so‘ng 200 yosh atrofida vafot etadi.
U yeshligida Xristofor Kolumb bilan suhbatlashgan bo‘lsa, kek-
sayganda AQSh elchilari bilan mulogotda bo‘ladi; tushlik paylida
favoritlaridan birini yeb go'yadi. Mugaddam muttaham va fohisha
bo‘lgan onasining xotirasini abadiylashtirmogcehi, ya'ni avliyolar
qatoriga go‘shmoqehi bo‘ladi.

Markesning 1981-yilda yozilgan “Oshkora qotillik gissasi” qisqa.
aniq va deyarli bayonnoma ruhidagi nasrning namunasi sanaladi.
Qissa sujeti asosida Kolumbiyaning Sukre shaharchasida hagigat-
da bo'lib o'tgan vogea yotsa-da, unda sodir etilgan gotillikka nis-
batan shaharcha ahlining munosabatida insoniyatning bir-biriga nis-
batan logaydligi, e 'tiborsizligi ulami katta falokatlarga giriftor etishi
mumkinligi haqidagi g'oya ifodalangan.

- Umuman, Gabriel Garsia Markes ijodi XX—XX[ asr jahon adabi-
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votining yorgin sahifalaridan biri bo‘lib, u adabiy jaravonga sezilarli
darajada ta’sir ko'rsatdi. Buyuk yozuvchi 2014-yilning 17-aprelida
88 yoshda Mexikoda vafot etdi.

Zamonaviy Lotin amerikasi adabiyotining tanigli ijodkerlaridan
bin braziliyalik yozuvehi va shoir Paele Koelo (1947-yili tug ‘ilgan)
sanaladi. U poylaxt Rio-de-Janeyro shahrida tug®ilgan. Jami yigir-
madan ortig kitoblar - romanlar, antologiyalar, hikoyalar to*plamiari
muallifi. “Alkimyogar” romani uzoq vagl eng ko'p o*qgiladigan kitob-
lar o*nligida bo‘ldi. Dunyo tillarida chop etilgan asarlarining adad:
300 milliondan oshib ketgan.

Bo‘lajak yozuvchi yetti yoshida Avliyo Ignatiy Loyola iezuit
maktabiga o' gishga yuborildi, bu yerda u ilk marta hikoyalar yozish-
ni boshladi. Maktabni tugatgach, Rio-de-Janeyro universitetining
huqugshunoslik fakultetiga ogishga kirdi, lekin tez orada o*qishmoi
tashlab, jurnalistika bilan shug®ullana boshladi.

1970-yili Meksika, Peru, Boliviya, Chili, Ovrupa mamlakatlari
va Shimoliy Afrikaga sayohat qilda.

P Koeloning nomini butun dunyoga mashhur gilzan, 1990-yilda
nashr etilgan “Alkimyogar™ romani hozirgacha dunyoning 120 dlau
ziyod mamlakatida chop etildi (jumladan, o'zbek tilida asarning
uchta tarjimasi mavjud), Romanda insonning umn mobaynida a:u?l-
ea oshiradigan ishlari nimalardan 1borat, o'z tagdiri yo'lidan borib,
ko'n glidagi orzu-umidlarni amalga oshirish uchun nima zarur d:gan
falsafiy, mohiyatan esa oddiy insoniy masalalar haqida fikr yuritila-
di. Bosh gahramoni 16-17 yoshlardagi cho®pon yigit bo*lgan mhhu
asarda realizm, sarguzasht, mistika, detektiv va didaktika an’analarl
uyg unlashib ketgan. o

Hozirda PKoelo Brazilivaning Rio-de-Janeyro va Fransiyaning
Tarbe shahrida istigomat qiladi.

Mavzu bo'yicha nazorar savollari: 5
1. ﬂaﬁrhf}ﬁl&aﬂahiwﬁdaijndqﬂganynm&ulmmhﬂ@r&
3 Teodor Drayzer ijodida asosan ganday muammaolar
ko‘tarilgan?
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3. «Yo'gotilgan avlod» mavzusi deganda nimani tushunasiz?

4, E.Xemingueyning «Chol va dengizy» asarining asosiy g*oyasi
nimadan iborat?

5. XX asrning so‘nggi choragi AQSH adabiyotida shaxs va
jamiyat muammolari.

6. XX asrning ikkinchi yarmida Lotin Amerikasi adabiyotida
ro‘y bergan “portlash effekti” ning ijtimoiy-siyosiy asosiari.

7. Pablo Neruda she'rivatining o‘ziga xosliklari.

8. Gabriel Markes ijodida “maftunkor realizm”ning namoyon
bo‘lishi.

Adabiyotlar:

1. Highlights of American Literature. Dean Curry 1988 Wash-
ington UJSLA P288

2. Introduction to Latin American literature . Jack Chald. 1994,
UPA

3. Anrapeera JI. Mcropus sapyfesuoi TRTeparypil XX Bera.
1917-1945rT. — M.: Becmmii mxomna, 1980,

4. Emaaposa M., Mixamsckas H. Kype nexnmii no netopiH
sapybesuoi nureparype. — M.: Bricinid mkona, 1965,

5.  Hcropaa sapybesuoil anreparyper XX seka, 1917-1945rr
— M.: Tlpoceemenne, 1934,

6. Kocimos A., Ximaes C. X acp et on anabuéti. YEyB
x¥nnanma. — Qaprona; 2003
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JAHON ADABIYOTINING ZAMONAVIY MUAMMOLARI

REJA:
Globalizm va adabivot.
Adabiyotning kelajagi masalasi.
Internet adabiyoti.
Famonaviy adabivot va tarjima masalasi.
Yoshlar va sog*lom adabiyot targ‘iboti.

AP et B

Tayanch so'c va iboralar: Globalizm va adabiyot, yangi fzla-
nivhlar adabiyod, internet adabiyoti, zamonaviy Jahon adabivedi
muammolari hagida olimlar, adabiyotning kelajagi, zamonaviy ada-
bivot va tarfima masalalari, sog 'lom adabivet targ ibi,

Globalizm va adabiyot

Texnikaning rivoji, amumiy taraggiyot, ilmiy kashfiyotlar ke-
yingi davr adahivotiga jiddiy ta’sir ko rsatdi. XIX asrda Hindistonga
inglizlar temir yo'l qura boshlaganda braxmanlar norozi bo'lib, bu
bizning ruhiy-ma'naviy dunyomizga dax] gilishdir, deya jon-jahd-
lari hilan garshilik qilishgan edi, Shunga garamay, dunyoda umu-
miy taragqiyotni o xtatib bo'lmaydi. Dunyoning holi ham shunga
ko'ra o'zgardi, o' zgarmogda. Olamni badiiy-estetik qabul gilishda
ham jiddiy evrilishlar yuz berdi. Ovrupada realizm, tanqldi:.lr realizm
o*rniga modernizm, postmademnizm kirib keldi. Nigohlar, ispan es-
teti va faylasufi O, Gasset aytmoqehi, 180 gradusga burildi. Vogea-
lar {asviridan inson betini{rubiyatining lasviriga u‘lil_dil. XIX ast-
ning ikkinchi yasmidan 1o shu kungacha ma!izfm,‘tanfgdlt}r rt.a]:.z!n?
estetizm, modernizm, postmodernizm ogimlan IZI]I'*IIJ!II.I.I'I.I.I'!E 0" raini
olib, biri ikkinchisiga amirturush bo‘lib keldi. Nihoyat, I:q.:gugg:
dunye qorishiq kayfiyatiar maydoniga aylangan. Unda ko'pgina
irmlarning nafasi seziladi. Shunga garamay, keyingi hlr nacha o I
yilliklarda jahonni 02 domiga tortgan umumiy kayfiyatni globalizm
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deb atashmogda. Globalizm adabiy ogim emas. Lekin u adabiy oqim-
larga jiddiy ta’sir giladi. Shuning ta’sirida dunyoni badiiy-estetik
gabul qilish sathida azim o'zgarishlaming yuz berishi mugarrardir.

Globalizm nima? Lotincha globus, ya'ni shar so‘zdan olingan
bo'lib, dunyo migyosidagi igtisediy, siyesiy, madaniy, diniy jihatdan
o'zaro ta’sirlashuv jarayonidir. Unda dunyo xo'jalik tizimi o' zgarih
horadi, Bozor munosabatlari, mehnat tagsimotr, xalgaro alogalar,
madaniy munosabatlar, dunyoqarashlar ©o'zaro integratsivalashuy
ogibatida jiddiy evrilishga yuz tutadi. Ayni damda, siyosiy va igti-
godiy globallashuv farglanadi. Tarixchilar globalizmni kapitalizm-
ning bitta davri deb garasa, kulturologlar madanivatning sharglashu-
vi ogibati, deydi. Bu soz ilk bor K. Marksning F. Engelsga yozgan
xatida (1850-y, ) uchraydi: “Endi dunyo bozori haqigatdan ham bor.
Kaliforniya va Yaponiyaning dunyo bozoriga qo’shilishi bilan glo-
ballashuv sodir bo*ldi™.

Globalizm domiga tortilgan dunyoda adabiyot o'z mahallasi
kayfiyatini kuylab xotifjam bo‘lelmaydi. O*zbek shoin “Ikki daryo
oralig'ida Qolib ketdi mening ovozim™ (Abdulla Oripov) deb voe-
gandi. Endi insonni gizigtiradigan, uning hayotiga ta’sir giladigan
maydon ikki quth o° rtasidir. Bugun shoir butun dunyo muammolarini
kuylashga mahkum va majbur, Buni u atay qilmaydi, balki tabiiy ra-
vishda ado etadi. Bupun dunyo siyosiy, igtisodiy, madaniy, ekologik,
psixologik jihatdan yaxlit arenaga aylanib ulgurgan. Natijada inson
badiiy tafakkurida ham o‘zgarishlar sur’ati misli ko'rilmagan dara-
jalarda tezlashmogda. Adabiyotdagi “izm™lar ham shunga ko'ra tez-
tez yangilanib bormoqgda. Chunki jamiyat kayfiyati vangilanmogda.
Jamiyat kayfiyati esa adabivot yangilanishini tagozo etadi. Yangila-
nish adabiyotning tarzini, yo‘nalishlarini o‘zgartiradi, demakki,
uning qarshisida yangidan vangi muammolarni paydo quladi.

Zamonaviy adabiyot muammolari o*zgargan, o*zgarishda shid-
i:ht bilan davom etayotgan dunyoning muammolari bilan bog'lig.
Moskvada o‘tkazilgan dunyo kongressida mashhur yozuvchi
Ch. Aytmatovga jurnalist N Boltyanskaya quyidagicha savol beradi:
“Forum yozuvehilarning muhim masalalaridan biri dunyo adabi-
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yoti muam mosidir. E?Jlunnm-i;-rjah-:rn adabivolining bosh muammaosi
nimada, deb o'ylaysiz?". Ch. Aytmatov: “Bu savolga javob berish
judayam qiyin. (Jo‘lida galami bor har bir yozuvchi inson hayoti-
ning eng muhim gismini, yuragini nishonga clyapman, deb o ylaydi.
Nazarimda, inson juda katta sinovlar arafasida turibdi. Bu sinovlar
dunyoviy konfliktlar, uroshlar va shu kabilar bilan bog ligdir. Sinov-
larda inson o'zini ganday ko‘rsata oladi? Ehfimol, shu narsa (ada-
hivotdagi — U. H.) eng muhim masaladiz. Ammao judayam og'ir
masala...” deya javob beradi. M. Peshkovaning yozuvchiga garata:
“Sizning ma’ruzangiz nima hagida bo'ladi?” degan savaliga Ch
Avtmatov javob beradi: “Ekologiya va s0*z. Bunday so‘z birikmasi
ajoyib, af Nahotki, ekologiya so"zga bog‘liq bo‘lsa?.. Bog'lig. Me-
ning nazarimda yer yuzidagi hamma narsa — ezgulik va yovuzlik bi-
rinchi navbatda so*zdan bino bo'ladi. So'z bu, avvalo, bizning fike-
larimiz, nivatlarimiz, harakatlarimiz, amallarimiz va hokazolardir.
Buni ekologiya rakursida olib qarasak, zamindagi ekologiva ko'p
jihatdan insonning o‘zini qanday tutishiga bog*lig™ *.

Demak, zamonaviy jahon adabiyoti muammelarini  yozuvehi
Chingiz Aytmatov shiddat hilan o‘zgarib borayotgan dunyoda in-
sonning o'zini ganday tutishida ko'radi. Ya'ni bu yerda birlamchi
bo‘lgan narsa — munosabat. Atrof-javonibda sedir bo'layotgan
olamshurmul vogea-hodisalarga zamonaviy inson qanday garaydi va
ganday munosabatda bo'ladi, degan savol nafagat dunyoning. ayni
damda, adabiyotning han tagdirini hal gilishi to*g’risida o’z bor-
moqgda.

Adabiyotning kelajagi masalasi

Umumjahon forumda ho'lib o' tgan suhbatda ishtitok etgan ada-
biyotshunas T. Venslova: “Qisqa aytganda, fransuz she’rivati o'ldi”
deya xitob giladi”. Vaqtida yuddi shu gapni Bulat Okudjava
rus she’riyati hagida aytgan adi. Bunday taxminlar, bashorato-
muz fikrlar doim aytilgan. Masalan, 90-yillarda o'zhek yozuv-

5 poskvada o'tkazilgan xalqaro kengressdagi suhbat. hitp:/fecho, msk.ru

{U. HamdamaoV tarj imasi).
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chisi Sh. Xolmirzayev ham “Adabiyot o'ladimi?” degan maggy,
bilan chiggan edi. Albatta, magola so'nggida yozuvehi adabiyoy
o*lmaydi, degan xulosaga keladi. Gap shundaki, vagti-vagti bilay,
jamiyat (ma’naviy-ruhoniy buhronlar davrida) ana shunday kay-
fivatlarga tushib turadi. Bu narsa albatta mamlakatdagi iqtisodiy,
siyosiy, psixologik evrilishlar bilan bog'liq holda roy beradi. Xx
asrning 70-yillar avlodidan keyin o*zbek adabiyoti, xususan, o*zbek
she’rivati o'ldi, degan bashoratlar ham puch edi. Holbuki, bugun
o*zbek o'quvchisi qadim ildizlardan suv ichib, zamon kayfiyvatidan
nafas olgan tamomila yangilangan Istiglol davn ozbek adabivoti
bilan yuzma-vuz turibdi. Bularning siri esa o'zganshlar negizida
:,.-ashj:in_ Jami}ra[da yangilanishlar shabadasi esib qolganda, maydon
markaziga har doim shamol yo'nalishini to'g'rt fahmlab, o'z asar-
larida aks ettira olguvehi ijodkorlar tushadi. Ammo davrlar tinimsiz
almashib, o‘zgarib turadi. Har bir davr o'z ijodkorini yaratadi. Bu
hagigatdan ko'z yumib bo’lmaydi. Barcha zamonlar hadisini to*g'n
anglagan va ularni yuksak san’atkorlik bilan asarlariga ko'chira ol-
gan jjodkergina mumtozlik magomiga erisha oladi.

Internet adabiyoti

XX1 asr avvalidanog internet keng voyildi. Sekin-asta esa inter-
net adabiyoti paydo bo'lib, u ma’lum ma’noda an’anaviy, qQog’ oz
shaklidagi adabiyot o°mini egallay boshladi. 100120 yil davomi-
da doimiy chigib kelgan gazeta-jurnallar jahonning ko‘pgina yirik
mamlakatlarida XXI asrning ilk choragiga kelib yopila bashladi.
Odamlaming gizigishlari, ehtiyojlarida ingilobiy burilishlar sodit
bo'ldi. Natijada ma’lum muddat adabiyot va san’atga e'tibor st-
saydi. Ammo bu hodisalar birdaniga yuz bermadi, aksincha, uning
kuraklari o'tgan asrning ikkinchi yarmida insonlar dunyogarashi-
dagi siljishlar bag'rida nish urgan edi. Xususan, ana shu evrilish-
lami boshidan kechirgan Fransivada XX asrning 70-yillaridan k bt
“she’riyat 0'Idi” deya ovoza qgilishdi. Xuddi shunday e tiroflar s0biq
Iittifoq territoriyasiga XX asming oxirgi 10 yilligi va yangi (XX1)
m ‘avvalida tllgﬂ tishdi, Mﬂﬂﬂlﬂ]‘!., internst E.dﬂ.b];}"ﬂti Pﬂn‘ﬁllﬂ.-
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1i..ljﬂ. shunday rasm paydo bo'ldiki, u dunyoning adabiyotga bo'lgan
bitta kayfivatini gisman o'zida aks ettirar edi: qabriston, gabr toshi-
ga “Stixi RU™™ deb vozilib, gul, arog va garak qo'yilgan. Lekin
bu surat dunyodagi xilma xil kayfiyatlaming hammasini to‘la gam-
rab ololmaydi, Chunki olam keng va w turfa axborot, turfa kay-
fivatlar quchog®ida nafas oladi. Yer yuzining qayeridadir adabiyot
s0°lib borsa, gayeridadir u gaddini tiklashi, yaprog yozib, meva tu-
gishi mumkin, Shunga qaramay, zamonaviy dunyo bugun umumiy
adahiy buhronni o'z boshidan kechirayotganligidan ham ko'z yu-
mib bo‘Imaydi. Shuning uchun ham X3 va XX1 asr o'zbek shoirast
Zeha Mirzo “Gul davralar meniki emas, Mening uyim ko'krak ga-
fasim” deb yozadi. Bu misralar tagzaminidagi ma’no XX va XXI
ast she 'rivatiga bitta o'zak chizig bo'lib tortiladi. Ya'ni inson (shoir)
tashgaridan ichkariibotin)ga kirdi va u yerdan turib atrofni kuzata
boshladi, Bungacha esa shoir tashqarida, u yerdagi umum ish bi-
lan band edi, Nafaqat parchalanib ketgan sobig Iitifog terntonya-
sida. balki butun dunye mamlakatlarida umumiy ahvol shunday edi.
Crwrupada “ichkariga yurish” biroz oldinrog (lkkinchi jahon uru-
shidan keyin) sodir bo'lgandi. Modernizm hodisasi shundan keyin
kuchaydi. Ispan estel1 va faylasufi X.0. Gasset XX asrga kelib inson
o°z e'tiborini ichkariga garatganini aytadi. Uning shu fikeri*? butun
bashli jahon adabiyotidagi tub o*zgarishlaming mazmun-mohiyatini
vetarlicha ochib bera oladi,

Bir tomondan qog'oz shaklidagi adabiyotga talab ozayib bor-
yapti, ikkinchi yogdan esa, she'riyatning internet sahifalarida om-
malashib borayotganligi kuzatilmogda. Tjtimoiy tarmoglar vositasi-
da targ’ib gilinayotgan adabiy janrlar orasida she'riyat peshqadam,
nlasalan, ayrim jahon shoirlarining instagramda 100.000 dan ziyod
ohunachilari bor. Obunachilar shoirlaming ham xuddi artistlar kabi
<hoular tashkil etishlarini yoglab chigishmogda. Shu orgali shaharlar
aro kezib, auditoriya to'plab, o'z she’rlarini jonh o*qib berishmog-

5 poskvada o'tkazilgan xalgaro kengressdagi suhbat. hitplecho.msk.ru
(U. Hamdamoy tarjimasi).
57 Rug she’riyatl.
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da. Buning uchun esa showrlar o'z yodlanm internet orgali larg ih
gilishadi. Internetda ayol she'riyati ham ommalashib bormogda.

Zamonaviy adabiyot va tarjima masalasi

Tarjima zamonaviy dunyo uchun bag'oyat muhim masala. Chyun-
ki tarjima — mulogotmng eng ta’sirchan va weoq yashovehan shakl-
laridan biri, u nafagat bir insonning o‘zga bir inson bilan. balki by-
tun boshli bir millatming boshga bir millat bilan divdor kofrishuvidir,
Bugungi axborot asrida, har tomonlama integratsivalashuy
tig'izlashgan, tezlashgan zamonda madaniyatlararo mulogotsiz ol-
dinga xotifjam bir odim ham go*yib bo‘lmasligini tobora chuqurrog
tushunib borilavoteani — hagigat. Jahon adabiyoli ham tarjima bilan
tirik. Fagat har ganday tarjima emas. balki millat ko*nglining, millal
botiniy giyofasining tarimasigina o‘zini oglaydi. “Har bir cdamning
yuragida o'z xalqining jajji qivofasi yashaydi”, degan edi A. Frey-
tag. Millat guli hisoblanmish fjodkor ziyolilar faolivatida esa (va'ni
jjodlarida) bu givofa o®zining butun girralar bilan, aynigsa, to'ligrog
namoyon bo‘ladi. Bu qiyofa, avvalombor, millatning o‘zpgarmas,
bargaror tabiatini, har bir xalqning o*zigagina xos o*zak xususivatla-
rini 0°zida mujassam etadi. Tarjima orgali mana shu o*zlikni tanitish
kerak bo‘ladi. Bunday tanishuv esa o'zga tillarga tarjimasiz, xorijiy
tillami mukammal bilishsiz mumkin emas. Zero, “Til robitai vosi-
tai olamiyondir”. Mana, nima uchun tarjima bugun havotu mamot
masalasiga aylanib borayapti ckan. Aksi tagdirda, o'z javharidan,
turlanmaydigan asos-mohiyatidan mahrum bo‘lgan millat qivofasiz
bir holga tushib, globalizmning ayovsiz girdobiga tortiladi-da, o'z
idizidan, bora-bora esa o'zligidan ham ayrilib, o*zi bor-u, nomi va
shoni yo'q odamlar to‘dasiga aylanadi. Bunday gismatni hech bir
xulq aslo o*ziga ravo ko‘rmaydi. Demak, jﬂh{mga so'z bilan ofzlikn
namoyon gilishning birdan bir yo'li ~ baland saviyali, asliyatga
mugobil badiiy tarjima yo'lidir. i

Birog tarjimada ham tafjima bor. Tarima bor — aslivatning
“panjasiga panja uradi”, tarjima bor — aslivat mohiyatini to‘la yel-
kazib berolmaydi. Kuzatishlar shuni ko'rsatadiki, dunyoda har bir
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katta jodkoming oz tarjimoni bofladi. Ana o°sha tarjimon paydo
bo‘lmaguncha tjodkor o*zga millat uchun noma’lumligicha qola-
veradi. Hatto uning yuzlab tarjimonlari bo®lib, har yili bittadan kitobi
o'nlab tillarga tarjima gilinsa ham, foydasi kam bo‘ladi. Aksincha,
nomarg ‘ub tarjima ijodkor hagidagi tasavvurni buzib, o*quvehining
nazaridan tushiradi. Demak, munosib tarjimoni paydo bo*lmaguncha
Hjodkar “hech kim”, Uning fagat nomigina davralarda-yu kitoblarda-
gt sanoglarda aylanishi mumkin. Lekin hech gachon tarjima etilgan
millat vakillarining yuraklariga kirib, onglarida e’zoz topmaydi,
Shu ma’noda rassom yoki bastakorga havas gilish mumbkin. Chunki
ularning biri rang, boshqasi esa ohang tilida ijod gilishadi. Rang
va chang til esa universal tillar hisoblanib, hamma davrlarda va
barcha ¢llar uchun tushunarli bo'lib golaveradi. Ya'ni bu “til"lar
tarjimaga ehitivo] sezmaydi. Bu “i]"lar tarjima hodisasidan ustun
hodisalardir. {Harakat san’ali — ayom dramatik asarlar ham shun-
day. ¥a'ni, masalan, so'zsiz, mimika asosiga qurilgan spektakllami
oling). S0'z san’ati esa ayni shu yerda yuqoridagi san'atlar bilan
bellasha olmay goladi. Ayni shu yerda adabiyvotning huduodiga
chegara uriladi. U tfarjima bo‘lgandan so‘nggina “bojxona™dan
chet mamlakat hududiga o'tishi mumkin. Birog u endi kattarog
boshga bir dovonga duch keladiki, uning ismi o*zga tilli, boshga
tafakkurli o'quvchidir. So'z san'ati namunasi muvaffagiyat bilan
larjima etilgandagina o‘zga mamlakat o*quvchisining yuraklariga
kirishi mumkin. Shu ma’noda, aslivatda hatto har tomonlama dur-
dona hizcblangan asar ham tarjimadagi o'z muvaffagiyatini yuzlab
villar kutishi mumkin, Ungacha esa u “yopigliq qozon”dek sirini
ichida yashirib turaveradi.
Tarjima og'ir yumush. (zbek shoiri Erkin Vohidov yozadi:

Oy o 'rtanar, ko ‘zlarida yosh,
Ko 'ksi dog u yuragi giyma:

“Ey falak, men edim quyosh,
Nega meni gilding tarfima? "
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Tarjima gilingan asarlar mohiyatini juda teran bir tarzda ochip
beradigan to‘rilik bu. Chunki oy bir paytlar quyosh edi, tarjima
gilingandan so‘ng oy darajasiga tushib goldi, ya'ni kichrayib, nurj
ozaydi. Demak, har qanday asar tarjimadan so'ng bir daraja quyi-
ga qarab ketadi, degan xulosa yashiringan yugoridagi to'rt qator
she'rda. Darhagiqat, ko'pincha shunday bo‘ladi. Lekin o'z ishi-
ning ustasi bo‘lgan hagigiy tarjimon asliyaiga muqobil tarjima us-
tida o°ylaydi, izlanadi. Zero, tarjimadan keyin quyoshning quvosh,
oyning oy bo‘lib golishi eng mukammal tarjima natijasi hisoblanadi,
Quyoshni oy darajasiga tushirgan va yoki, aksincha, oyni guyosh
darajasiga ko‘tarib qo‘ygan tarjima ham mukammal sanalmasligi
lozim. Chunki to*g’ri va baland tarjima ashivat rubim saglab qola
olgan tarjimadir. _

Tarjimon asar ruhiga kira olib, asar mag°zim “o ziniki"ga aylan-
tinib olsagina uning o°girmalari muvaffagiyatga erishadi. Shunday
muvaffaqgiyatli tarjimalardan bin o'zbek shoiri UJsmon Nosirga te-
gishli bo'lib, u rus shoiri Mixail Lermontovning “Demon” dostonini

-yuksak darajada o'zbekchaga o girgan. Tarjimon doston mazmunini

“o'ziniki"ga aylantirib olgan. Asar xuddi o' zbekchada bitilgan kabi,
ravon, haroratli o'giladi. Ayni chog'da avtish joizki, tarjimada “Far-
moningga yig ' lab cho’kay tiz” degan “ortigcha™ misra pavdo bo'lib
qolgan. Bu misra [Jsmon MNosirda bor-u, Lermontovda yo'q, Xo'sh,
nega? Tarjimonning bunga nechog®li hagqi bor? Nazariyaga qgara-
sangiz, haqqi yo'g. Asliyat va tarjimani givoslagandan keyin esa ang-
lashiladiki, tafjimon doston ruhiga shu darajada chugqur kirganki,
g20'yo uning ijodkoriga aylangan. Xuddi Lermontov kabi, Hamda
ijodkor ruh kayfiyatini qog*ozga to*kkan:

Dengizlarning tublarin guchay,
Bulutiardan balandga uchay.

Yer ne ‘matin senga tutay giz,
Farmoningga vig lab cho kay tiz,
Sevgin menil,,
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Darhaqiqat, go‘zal, haroratli misralar! Aynan shu misea mam-
lakatning eng baland tog'i cho'qqisiga tikilgan bayrogga o' xshaydi
IBu e:r‘r.in::']a bayroq o'sha mamlakatning borligiga, kuch—qudratiga;
yo'naltirilgan bir ramz bo'lgam yanglig®, “Farmoningga yig'lab
cho'kay tiz” misrasi ham oshigning sevgilisiga bo'lgan cheksiz
ishgidan bir dalil, nishon. Aynan shu misrada uning ma'shugasi
uchun har narsaga tayvor ekanligt ayonlashadi, Qolaversa, aynan
ghu misra “Usmon Nosir” deb atalgan larjimon, ayni pavida, shoir
mamlakat gudratini ham ko'z-ko‘z gilguvehi bayrogdir. Birgina shu
bayrogga qaraboq tarjimonning yuksak iste’dodiga guvoh ho'lish,
undan hayratlanish mumkin. Bu misralar asliyatda quyidagicha;

A anyigpcs Ha dHO MOPCKDE,
A naredy 3a ofiaako.

M dav mefie dce, 608 FeMHOe —
Sotre menn !,

Tarjimadagi ijodiorlik (“Farmoningga vig‘lab cho‘kay tiz") ni
qofiva (“giz — tiz") tagozosi deb ham talgin gilish mumbkindir, ehti-
mal. Lekin gap fagat bunda emas. Asliyat qofiyasiga e'tibor berilsa,
u yo'q (“Morskoe — zemnoe™ gofiva emas). Bu borada (ya'ni qofiya
masalasida) facjima varianti ustun ekanligini e'tirof etmoq kerak.
1ekin asliyat o' zicha go‘zal, Uf shu darajada go*zalki, hatto gofiyaga
muhtoj emas. “f omynyck Ha ZHO MOPCKDE, A nonewy 3a obnako”
misralarining ma’'no, ya'ni to'gridan to'g'ri tarjimasi “Dengizlar-
ning tubiga tushaman (tushay), Bulutlarming ortiga uchaman (uchay)™
ho‘lar edi, Usmon Noesir Lermontov chizgan manzarani Lermon-
tov taklif qilgan badiiy gap konstruksiyasiga ko'ra emas, balki
o'z so'zlari bilan qayta yozadiki, natijada “Dengizlaming tublarin
quchay, Bulutlardan halandga uchay” kabi oltin misralar, chinakam
ijod, asliyalga tengma-feng jjod namunasi dunyoga keladi. Ehul_lkl
dengizning tubiga tushish bilan uni quehish, bulutlarning orliga
uchish bilan ulardan balandga uchish o‘rtasida yer bilan osmoncha
farq bor. Xuddi oddiy gap bilan she’riy misra orasidagi tafovul kabi.
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Tarjima tarixiga nazar tashlasak, asosan, ikki xih ko"zga yagqol
tashlanib turadi. Biri — taglamali (momeTpounE) tarjima, ikkinchisi
— mazmun farjimasi. Aslida, badiiy tarjima necha xili bo'lishiga qa-
ramay, eng muhimi, asar ruhi to’g*ri tarjima etilmog'i shart. Shu ruh
berildimi, golgani katta-kichik tahrirlar bilan tuzatilishi mumkin
Ruh berilmasa-chi, barchasi bekor: chiroyli so‘zlar. silliq gap kon-
struksivalari, hikmatli so‘zlarning o'rinli ekvivalentlari, go®yingki.
butun “toat-ibodat™ suvga ogadi-ketadi.

Tarjima muhim. Shu darajada muhimki, u asar tagdirini yo bor
giladi, yo yoq. Hozirgi zamonga kelib esa jahon adabiyoti va tar-
jima qarshisida talay muammolar paydo bo'ldi. Xususan, Moskvada
o‘tkazilgan davra suhbatida tarjimon va jurnalist Irina Kuznetsova
aytadi: “Tahririvatea fransuzcha she’rlar ogib keladi. Ular, asosan,
Rembo, Verlen, Mallarme she’rlaridir. XX asrning ikkinchi yarmi-
ga oid she’rlardan juda kam yuborishadi. Yuborishsa ham turgan-
bitgani dahshat! Ular tarjimasini hech kim uddalay olmaydi, axirl..
Gap shundaki, 50-60-yillarda fransuz adabiyotida navbatdagi ing-
lob sodir bo‘ldi. Nazarimda, xuddi shundan Fransiyada zamonaviy

‘poeziya boshlandi. Yangi aviod “reallikni boshdan oyoq ramzlashtir-
gan” syurealizm merosiga qarshi bosh ko'tarishgan edi. Syurea-
lizm estetikasini Fransis Ponj “romantik-lirik saraton ishig'i”, deb
atagan. Xullas, lirika ma’nosini chanjamadan xoli qilaman, deya no-
vatorlar oshirib yuborishdi: axlat nyumiga nafagat qofiva va poetik
ko*chimlarni chigarib tashlashdi, balki she'rivatning barcha vosi-
talarini gumdon gilishlariga sal goldi. Ulaming uslublarida she’rza
joy golmadi. Bir fransuz tangidchisi bu davrmi “muzlash davri” deb
nomlagandi, adashmasam. Nihoyat, mana yaqindagina “erish” bash-
landi. “Muzlash davri"ning she’rlari ikki-uchta, bir-biri bilan hatto
ik jihatdan bog‘lanmagan so‘zlardan iborat edi. 70-yillar-

ning oxirlarida fransuz shoirlari bizga (Rossiyaga) kelganda so‘radik:
“Har bir so‘zingizning ortida nima turibdi? Ular ortidagi bo'shligni
nima bilandir to*ldirishimiz kerak, axir!..” Chunki, masalan, xitoy
va yapon she'rlarining ortida an’ana, o'qilishi bilan ma’rifatli in-
son qalbida tug‘iladigan ko'plab assotsiatsiya turadi. Bu yerda esa
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urushdan keyingi manzara yodingizga tushadi. Bu fikrga javoban
forumning yana bir ishtirokchisi Yevgeniy Bunimovich quyidagicha
fikr bildiradi: *Zamonaviy fransuz she’riyatini zamonaviy tarjimon-
lar tarjima qilishi kerak. Men boy madany kontekst faqat yapon-
lardla bor, degan fikrga qo'shilmayman. O'qimishli fransuz uchun
o'z konteksti ortida ko'p narsa turgan bo*lishi, uni ruschaga oddiy
s0'zlar bilan tanima gilganimizda v serilmasligi mumkin. Chunki
ruschada u kontekst yo'q...” Davra suhbatining yana bir ishtirokehisi
Mark Freydkin aytadi: *Mening gizigishim XIX va XX asming bi-
rinchi yvarmi,devhk. 30 yoshiilarn 30 yoshlilar va hatto undan ham
yoshlar tarjima qilishi kerak. Aynigsa, bugungi she'rivat shaklan
butunlay boshga, vangi qivofaga kirib borayotganda. Men ba’zan
ingliz tilida ganday yozishayotganiga qizigib intemetga kiraman.

Aytish kerakki, kaminaning an'anaviy qarashlari bilan hamohangligi -

yo'q internetdagi she 'rlaming. Shu uchun menga katta gonorar tak-
lif gilishsa-da, men vlarni tarjima gilmayman. Bu ularning rasvoligi
voki yozishni eplay olmaganidan emas. Yo'q, ular bor-yo'g'i boshga
tilda vozishyapti, ular go‘llagan badiiy priyomlar menga notanish.
Bashga auditoriyaga mo®ljallangan she’riyat bu™™.

Bu munozaradan ham ko'rinib turibdiki, tarjimada, tagjimonda
gap ko'p. Tarjimon hammani tafjima gila olmaydi. Tarimon o'z
ruhi, o'z dunyogarashi, o'z didi va o'z yo'nalishiga muvafig tush-
an asarnigina qoyillatib tarjima qilishi mumkin, Coelaversa, bir xil
tizilgan so'zlar zimnida ikki millat ijodkori ham, o‘quvchisi ham
tamomila boshga-boshga ma’nolami tushunishi mumkin. Ulaming
bir-biriga muvofig tushishi uchun ikki millat vakilining yashash sha-
roitlari, shartlari va boshidan kechirganlari o‘rtasida talay mushtarak
jihatlar bo‘lmog'i lozim.

Yoshlar va sog'lom adabiyot targ‘iboti

Dunyo shiddat bilan o'zgarib borayapti. Huddi shu!lday evTi-
lishlar maydonida qolgan adabiyot o'zini ganday tutadi? U olam

1), Hamdamay tarjimasi.
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ravishiga ta’sir gila oladimi? Jahonga mashhur akademik olim Yuriy
Borev hozir dunyoni yo'naltiruvchi yo'lning vo'gligiga urg'n berib
yozadi: “Bashar ahlini chulg®ab olgan buhron ikkita urush va boshga
musibatlarni boshidan kechirgan dunyoning o‘ta xatarli va terrorga
mayil bo'lib golayotganida ozini yaggol namoyon etmogda. Sovug
urushdan keyin maydonga kelgan yangi davr insoniyat tarixida ilk
bor borlig hagida hech ganaqa formulaga ega bo'lmay turibdi. Qar-
shimizda olamshumul gora tuynuk paydo bo‘lgan. Binobarin, ho-
kimiyatlarda strategiya yo'q, fagalgina pishib kelayotgan muammoni
hal giluvchi amaliy garorlargina mavjud”™®®, Shu ma’noda o*zganb,
ming tusga kirib chigayotgan dunyo garshisida sovug aql bilan gilni
girq yoradigan G-arb ham, o'z hikmatlari bilan adashgan rubga yo'l
ko‘rsatguvchi Sharq ham taraddudda. »uddi shu o'rinda adabiyot
o'zini ganday tutadi? Fahsh, ur-sur, zulm, oldi-gochdi mavzular
botgeg'iga botib, o'z ortidan insoniyatni tortib ketishga urinadimi
va yoki do‘ppini olib qo'yib, yetti o'lchab bir kesadimi — legra-
sini zulmat goplab borayotgan insoniyat ko'zlariga bir gatim ziyo
bag'ishlaydimi? Zero, bugungi dunyo avvalgi dunyo ¢mas, u — har
gachongidan ham himoyaga mubtoj dunyo. Umidbaxsh adabiyot,
yorug® san'at insoniyatga shuning uchun ham lozim.
Ruhshunoslaming aytishicha, hayotsevar odam yarim piyola suv-
ni ko'rib, “pivolaning yarmida suv bor” degani holda, tushkun kish
xuddi shu idishga qarab, “uning yarmi bo’sh”, der ckan. Chunki birin-
chi holda inson piyoladagi suvni, ikkinchisida esa piyolaning bo'sh
joyini ko'rarkan. Nekbinlik yoki tushkunlik gayerdan tug‘iladi? In-
son hayotdan ganday (musbat yoki manfiy) ta’sirlansa, sekin-asta
dunyogarashi ham shunga moyil bolib shakllanishini hisobga ol-
sak, nekbin yoki tushkun kayfiyat inson yashayotgan muhit negizida
tugilishi ayon bo‘ladi. Ya'ni inson miyasi go'yo bir fotoapparat: u
har kuni atrofidagi voqelik parchalarini chigillatib suratga oladi. Mi-
yada yig'ilgan suratlar esa, uning olam haqidagi tasavvurini, fasavyur
‘esa, o'z navbatida, nson dunyogarashi va kayfiyatini, optimist yoki

% Fopes 10, HHCORMAT XaETHRANT 0TI MAKCAIH B2 MEBHOCH, - TOLIKEHT:
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pessimist bo‘lib yetishishiga omil bo'ladi. Demak, nimani suratga
olish o'sha insonning hayotpa munosabatidagi darajani — nekbinlik
yoki tushkunlik migyesini belgilab beradi. Daraja va migyos esa, o'z
o'rnida, inson hayoti ma’nosini keltirib chigaradi. Qissadan hissa
shuki, adabivot hayot aksi, vogelik modeli bo‘lgani bois, o°quvehini
vorug'lik yoki zulmat sari yetaklashi, uning ongu galbini u yoki bu
mazmun-kayfiyat bilan emlab turishi inkor etib bo'lmas hagiqatdir,
Bas, shunday ekan, ijodkorning, umuman, insenning Kurashayotgan
ikki gadim kuch (ezeulik va yovuzlik) ning birinchisi tomonida tura
olishida adabiyot ko‘makdosh ba*lmog*i kerak.

Inson tug'ilibdiki, ziyoga intiladi. Hayotning ibtidosi quyosh
nuri bo'lib ona sayvoraga ingan yorug'lik va iliglik go'ynida yashi-
rin. Binobarin, yorug*likka intilish maxlugot javhariga joylashtiril-
gan eng kuchli ehtivo]. Adabivotning oydinlikka talpinishi ham,

aslida, ana shu ildizdan suv ichadi. Ko*ninadiki, zulmat, yovuzlik,

buze unchilikka mag*tub bo‘lish va pirovardida ulamni targ*ib-u tash-
vig gilish asllikka, sog‘lomlikka, mohiyatga, javharning labiatiga
zid harakat. Zero, nur o°z yo'lida uchragan zulmatni yengish uchun
hor etilgan. Aslida, olam ham cheksiz koinot zulmatiga basma-bas
varatilgan. Zulmatning bag'ri chok-chokidan so‘kilib, ichidan nur
;mq':h chiggani kahi asl adabiyot ham alalogibat yorug'likka, ]'{a]rf:iga
ovoz bermog®i, bashar ahliga, viqilganda yuzini yerga urib -Dhsh%dan
saglaydigan tirgak —qo‘l, turganda esa olg"a ketishing ta=nﬁnl_aydtgan
oyoq bo'Imog®i shart. Modomiki, shunday gkan, bu zahmath, ammo
sharafli Vazifani faqat Yorug®, Hayotparast, Nekbin va Kw:.hhl Ada-
biyotgina uddalay oladi. Bugun insoniyat mana shunday adabivotga
har doimgidan-da ko*prog ehtiyojmand. _ :

Rus yozuvchisi FM.Dostoevskiy “Telba™ Foman qaluamcm.l
knyaz Mishkin tili bilan “Dunyoni go'zallik queqaradi”, deydi. A..gar
woizallik o'z holicha dunyeni qutqaradigan bo‘lsa, unda nima
:Dmhuu go‘zal Yelena (Homeming “Tliada™ asan qaluamaulandm
hirijning husn-u jamoli yoki Amir Umarxon kanizagining h}].arde.
doston chirayi butun boshli mamlak:aﬂanﬂnglqnn ichida mmduga 58~
bah bo'ldi, degan savol tug'iladi. MNega bu misollarda go*zallik xalos-
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korlikka emas, halokatga olib keldi? Hozir ham alohida vazivatlar
uchun “Dunyoni go‘zallik qutgaradi” deya aytish joizdir, balki,
Lekin butun boshli kurrai zamindagi hayotni, avvalo, ma’naviy,
songra esa jismoniy halokatdan qutgarib qolish uchun ushbu shior-
gagina rioya qilib yashash kutilgan natijalarga olib bormasligi bu-
gun kundek ravshan haqiqat. Gap shundaki, oradan talay suvlar ogib
o'tdi (roman gariyb 150 yil mugaddam yozilgan), Dunyo bir emas.
bir necha o'n marta dumaladi, turlandi, murakkablashdi. Nihoyat,
Zamonamizga kelib, u tamomila boshga kayfivat quchog'ida nafas
olayapti. Binobarin, dunyo bugun butuniay boshga quiqaruy halga-
siga ehtiyojmand bo'lib turibdi. Demak, go'zallikni ko‘rish va uni
nozik his qilish bilan unga ganday munosabatda bo'lish Boshga-
boshga narsalar ekan. Zero, go‘zallikni ko'rib, his gilish ortidan
unga egalik gilish xuryjiga mubtalo bo®lish barcha muammolarning
ibtidosi hisoblanadi. Insoniyat hayotida po*zallik (estetika kategorni-
yasi)dan boshqa ezgulik, adolat, hagigat (etika kategoriyalari) degan
tushunchalar ham bor bo®lib, bular ham inson ehtivojlari hosilasidir.
Go‘zallikka munosabatda inson axlog normalarini chetlab yoki bu-
zib o‘tdimi, demak, galbda ego (xudbinlik) zulmatidan oziglangan
yovuzlik tug®ilib keladi. Bunday vaqtlarda hatto go‘zallik shaydosi-
dan ham himoyalanish kerak bo*ladi.

Shuning uchun ham insonga umid beruvchi asarlarga bo‘lgan
ehtiyoj bugun har doimgidan-da katta {ertaga kashfivotchilik ada-
biyotiga shunday ehtiyoj sezishimiz mumkin. Xuddi bir vagtlar
sarguzasht asarlarga talpinganimiz kabi). Turmush va uning adog-
siz. tashvishlari buramasi, globalizm, “ommaviy madaniyar™ gir-
dobi, yengil hayot tarzining targ‘ib etilishi, e’tigodning, burdning
zaiflashuvi va hokazo sabablar natijasida inson ruhiv ildizdan uzog
tshib bormogda. Jahon ommaviy axborot vositalari butun mohi-
yati iste'molchilikdan iborat Yangi Insonning payde bo‘layotgani
hagida ovoza qilmogda. Shuning uchun ham bugun bashar ahli-
nirg insonlik tarafini kuchaytiradigan yorug® va umidbaxsh asar-
larga suv va havodek ehtiyoji bor. Fransuz dramaturgi Jan Dominik
Bobbining “Skafandr va kapalak™ nomli asari ana shunday umidga
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yo'g'rilganligi bilan ¢'tibor tortadi. Ayni kuchga to‘lgan, hayot va
ijjodda muvaffagivat qozonib kelayvotgan dramaturg sira kutilmagan-
da insultga chalinadi-da, to*shakka mixlanib goladi. Lekin u taslim
bo*lmaydi. Sog‘lom miya va binagina ko'z yordamida hayot uchun
kurashadi. Chunki qolgan hamma a’zolar falaj holda edi: na gimir
ctadi, na gapiradi va na ovgat yeya oladi. Ishga yarogli bittagina
ko‘zi bilan logoped vordamida asar yozadi. Buning uchun alfavit-
dan foydalaniladi. Logoped bir chekkadan harflarni o'qib chigadi,
fala) dramaturg kerakhi harfga kelganda yagona sog® ko'zinl yuma-
di va shu tarzda bir necha dagigada birgina so'z yoziladi, Nihoyat,
mashagqatlar, jasoratlar evaziga asar dunvopa keladi, Asar “Ska-
fandr va kapalak™ deb nomlanads. Skafandr bu — suy ostiga mshish
uchun kiyiladigan maxsus kiyim, lekin bu yerda ramziy ma’no kash
etib, inson tanasini, kapalak esa ruhini anglatadi. Dramaturg uzog
vashamaydi — oladi. Lekin odamlarga umid qeldirib ketishm ud-
dalab o‘ladi. Yozilishi inson jasorati va matonatining oliy ko®rinishi
bo'lzan asarda umidbaxshlik mujassam edi. Yana bir fransuz adibi
va faylasufi Alber Kamyu avtohalokatga uchrab o'lganda o'zining
hash — “Urush va tinchlik”dek asarini yozaman, deb yashayotgan
edi. Mushchada gilib qaralsa, yozuvchining ana shu yaratuvehanlik
ishtivogi yozilmay golgan asaridan-da balandroq turadi,

Bas, shunday ekan, vagti-vaqti bilan davr va uning ehtiyojidan
kelib chiggan helda, ganday badily asarlarga ko'prog ehtiyoj bor-
ilg.]“;l L't'.lUﬂH':.[LiildlﬂJ"u Ij:r'{l-lﬂil'l' quiq etib tﬂpiﬁhlﬂ-ﬁ-.. tDpEEﬂlﬂ[ile.
bildirishlari, o°z navbatida, jamoatchilik ham aytilganlarni e'tiborga
olishi, masalan, ko®proq nashr etishi, darsliklarga kiritishi, targ1b-u
washvig gilishi magsadga muvofigdir. Zero, mamlakat va jamiyatlar
rivoji ofgilgan asarlaming sifat va saviyasidan tashqan o*sha vf“.lt'
dagi ruhiy-ma’naviy ehtiyojga keraklilik darajasiga ham bog lic!.
Nobel mukofoti sovrindori Mario Vargas Losa *Adabiyot tufayli,
adabiyot uyg'otgan tafakkur, intilish va istaklar nrfa}i]i, xayolot
saltanatiga safar chog'i ko'ngilda bosh kﬂ‘:targan Ii:ml‘nnu:rlalar u-
fayli bugungi sivilizatsiya odamiylashdi, najot topdi. Adabiyot ahlt
o°ylab topgan badiiy to*qima qumga singgan suvdek izsiz ketmad,
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bil’aks. toshga aylangan yuraklarni mumdek entdi. Yaxshi kitob-
lar bo‘lmaganida edi, insoniyatning bugungi holiga maymunlar
'yig'lagan bo*lardi, mustaqil fikrdan mahrum labbaychilar urchib ke-
tardi, ko*ngil birligi yo'qolardi, mutelik kayfiyati keng tarqalib, o*z-
o'zini anglash tuyg‘usi — taraqqivotning vetakchi omili yo'golardi™,
deb yozadi. Zero, dunvoni zulmat bosganda yorug'lik haqida yoz-
maslik, ziyoni tarannum etmaslik insoniyat oldida jinoyat sodir gi-
lish bilan barobardir.

Inson botinida garama-garshi, chunonchi, ezgulik va yovuzlikka
moyil kuchlar yashaydi. Tomonlar har doim kurashib keladi. Muhim
gap — insonning ana shu tomonlarining qay biriga yaqin yurishda.
Farididdin Attorning “Hohiynoma®sida keltinlgan nvovatgza ko'ra,
Zo'r berib ishlayotgan hagir chumoliga Sulaymon alayhissalom:
“Agar senga Nuhning umri-yu Ayyubning sabrini ato ¢1sa ham bu
tepani yo‘lingdan olib tashlash go‘lingdan kelmaydi, joningni jab-
borga berib kurashmog®ingdan maqsad ne?” desa, javoban u: “Tup-
rogni olib, do'ngni ver bilan bir etsam, uning ortida men kutayotgan
yorimga govushaman®, deydi. E’tibor berilsa, umr inson umriga
giyos gilinganda o'ta gisga bo’lgan chumoli garshisida turgan va
o‘zini yordan to®sib go®ygan ulkan tuprog uyumin hech gachon olib
tashlay olmasligini yaxshi biladi. Lekin vorga eltuvchi bu yo'ldan
o‘zgasiga rozi bo’lmaydi. Bas, umrimi yor yo'liga tikad, shu yo'lda
gurbon bo‘lishni o'zi uchun sharaf, hayotining eng oliy a'moli,
mazmun-mohivati deb ishonadi. Bu bilan chumoli Nur va Zulmat,
Ezgulik va Yovuzlik, Yuksaklik va Tubanlik kurashida qaysi salda
tunishini ma’lum gilmogda. Hech gachon yelolmasa-da, yorug® mu-
rod — yorning yo'llariga umrini baxshida avlamogda, Chumolidan
murod — inson. Yordan murod esa insonning kim ekanligini uning
o‘ziga anglatib sezdiradigan Borlig — Tilsimdir.

Azaldan beri kurashib kelayotgan kuchlar — Ezgulik va Yovuzlik,
Mur va Zulmatning qaysi birini tanlash ko'p jihatdan har bir inson-
ning o‘ziga bog‘liq bo*ladi. Adabiyot, umidbaxsh adabiyvot bu mush-
kuLmquqarshmda ertak qahramonlaridek turib golgan zamondosh
fn‘g 11 yo'lni tanlaﬁda ishonchli komakdeghdir,
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Mavzu bo'yicha nazorat savollari:

l.  Globalizm ma’nosini tushuntirib bering.
2. Hozirgi zamonda adabivotning o' mi va vazifalari hagida ga-
piring.

3. Qog'oz shaklidagi adabiyot va internet adabivoti to‘g risida
so'zlang. Ularming yutug va kamchiliklari nimalarda ko*rinadi?

4. Jahon adabiyotida tarjimaning o'rmi va muammolari hagida
tushuncha bering.

5. Inson ma’naviy olamining shakilanishida adabiyotning
o rnint nimalarda deb bilasiz?
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